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Wstep

Na Biatorusi mieszka najwigksze skupisko Polakow poza granicami Polski w Europie. Spis
ludnoécei przeprowadzony w roku 1999 wykazal, iz w dziesieciomilionowym® kraju mieszka
396 tysiecy obywateli narodowosci polskiej, a spis z 2009 roku dat liczbe 294,5 tysiecy
Polakéow. To oznacza, ze w strukturze narodowej Biatorusi Polacy stanowig 3,1 proc. wg
ostatniego spisu. W kazdej grupie mniejszosci narodowej zauwazalny jest spadek liczby osob,
co tlumaczy¢ mozna spadkowym trendem demograficznym oraz wyjazdem do Ojczyzny

m.in. Polakow.

Skupiska Polakéw tradycyjnie koncentrujg si¢ w zachodniej cze$ci kraju, przy granicy
z Polska i Litwa, przede wszystkim w obwodzie grodzienskim. Mniejszos¢ polska
w obwodzie grodzienskim w 1999 roku liczyta 294 tysigce osob, to jest 24,8 proc. ludnosci

obwodu, a w roku 2009 byto to 230 810 osdb, co stanowito 21,5 proc. mieszkancow obwodu.

W niektoérych rejonach Grodzienszczyzny Polacy sa grupa dominujaca — jak na przyktad
w rejonie werenowskim (woronowskim), gdzie ich liczba wynosi 24 615, co stanowi

80,8 proc. ogotu mieszkancow.

W pozostatych rejonach Polacy rowniez stanowig liczaca si¢ mniejszo$¢ narodowa. Rejon
grodzienski (wraz z Grodnem) jest czwarty na Biatorusi pod wzgledem odsetka
zamieszkujacej go ludnosci polskiej — 33,6 proc. Jednakze, zwazywszy na liczbg ludnosci
rejonu w liczbach bezwzglednych (ok. 128 tys.), jest to rejon zamieszkany przez najwiekszg

liczbe Polakow na Bialorusi. Wtasnie ten obszar podlegt mojej obserwacji.

Na potrzeby tej pracy musz¢ zdefiniowa¢ dwa pojecia zasadnicze dla prowadzonych badan.
Pierwszym 2z nich jest mniejszo$¢. Zgodnie z definicja encyklopedyczna, chodzi
0 spolecznos¢ trwale zamieszkujgcg pewne terytorium (zwlaszcza panstwa), réznigca si¢ od
wiekszosci jego mieszkancow lub od spotecznosci panujgcej politycznie cecha (lub cechami),
ktéra powoduje uznawanie ich w §wiadomosci spotecznej za odmienne, a w stosunkach
spotecznych wywotuje nieraz dyskryminacje; cechami takimi bywaja zwlaszcza: religia,
jezyk, $wiadomo$¢ narodowa, kultura itd.? Powyzsza definicje mozna z powodzeniem
odnies¢ do mniejszosci polskiej na Biatorusi tak, jak czynig to historycy i publicysci

zajmujacy si¢ ta problematyka.

! Wg Panstwowego Komitetu Statystycznego Biatorusi 10,045 mln w 1999 i 9,507 min mieszkancow w 2009 r.
? Na podstawie hasta encyklopedycznego opracowanego przez Wydawnictwo Naukowe PWN, umieszczonego
w ,.Encyklopedii Gazety Wyborczej” t. 11, Warszawa 2005, s. 97.



Drugim waznym pojeciem jest Grodzienszczyzna. Cho¢ nazwa ta pojawia si¢ na kartach
wielu publikacji, nie jest ona terminem $ci§le naukowym — prézno szukaé definicji
,Grodzienszczyzny” we wspotczesnie wydawanych w Polsce encyklopediach lub atlasach
geograficznych. A jednoczes$nie pojecie to powszechnie wystepuje we wspomnieniach czy
tekstach publicystycznych. Na potrzeby niniejszego opracowania przyjmuje zatem,
ze  Grodzienszczyzna  odpowiada w  przyblizeniu  obwodowi  grodzienskiemu
(bial. Hrodzienskaja wobtas¢): jednostce administracyjnej o powierzchni 25 tys. km kw.,
z osrodkiem administracyjnym Grodno, zamieszkanym przez najwigksze na Biatorusi
skupisko Polakéw®. Nie oznacza to jednak $cistego odzwierciedlania granic
administracyjnych, lecz bardziej pewne poczucie ,,grodzienskiej” tozsamos$ci, jakie ma
miejscowa ludnos¢ oraz niektérzy autorzy prac o charakterze historycznym. Z punktu
widzenia geografii centralng czg$¢ Grodzienszczyzny zajmuje Nizina Niemenska, dookota
znajduja si¢ wyzyny Grodzienska, Wotkowyska, Stonimska, Nowogrodzka, Oszmianska.
Z kolei nazwa Poniemnie (bial. Paniamonie lub ros. Priniemanskij kraj) — ewentualnie
Nadniemnie — pochodzi, jak tatwo si¢ domysli¢, od nazwy rzeki Niemen, i funkcjonuje jako
nazwa krainy historycznej i etnograficznej, o specyficznych cechach”. Terytorialnie granice
Poniemnia niemal idealnie pokrywaja si¢ z granicami obwodu grodzienskiego, w obu

przypadkach z o$rodkiem centralnym w Grodnie.

Historia tych ziem byla bardzo burzliwa: w XII wieku (wtedy pojawiaja si¢ pierwsze
wzmianki na ich temat) ziemiami wiladali ksigzeta litewscy, w XVI w. byly one czesciag
wspolnego panstwa polsko-litewskiego. Po rozbiorach Rzeczypospolitej Obojga Narodow
tereny biatoruskie znalazty si¢ w granicach Imperium Rosyjskiego, w XX w. najpierw pod
okupacja niemiecka, pozniej w skladzie ZSRR, nastgpnie w skladzie II Rzeczypospolitej,
jeszcze pOzniej w Zwigzku Radzieckim, az w 1991 r. — po rozpadzie ZSRR i powstaniu

Republiki Bialorus — staja si¢ czescig Bialorusi.

»Na terytorium Bialorusi nie ma innego regionu, gdzie tak mocno splatatyby si¢ losy
rozmaitych elementéw etnicznych, jak pogranicze biatorusko-polsko-litewskie” — pisze

N.L. Ulejéyk®. Poniemnie — a zatem réwniez Grodziefiszczyzna — bylo obszarem, na ktorym

% Encyklopedia Geografii Swiata, Europa Wschodnia, Azja Pémocna i Srodkowa, Zakaukazie”. Warszawa
1997, s. 189.

* Pozostate pieé regionéw etnograficznych to: Pojezierze, Polesie, Przydnieprze i Centralna Biatorus. Ich granice
w duzym stopniu pokrywaja si¢ z podziatlem administracyjnym kraju, przy czym w sktad Polesia wchodza dwa
obwody — brzeski i homelski.

> N. L. Ulejéyk: Etnogenez i etniceskad istorid Grodnenskogo Poneman’d. W: Etnokulturnye procesy

Av v

Grognenskogo Poneman’d v proSlom i nastodséem. Minsk 2014, s. 9.



krzyzowaly si¢ wplywy réznych cywilizacji, wchodzacym w sktad réznych organizméw
panstwowych, podlegajacym migracjom rozmaitych grup etnicznych, a wreszcie — lezagcym
na przecigciu szlakoéw handlowych. Ten swoisty tygiel kultur, religii 1 jezykow w duzej

mierze determinowat losy Poniemnia 1 jego mieszkancow.

Badania nad kulturg ludowg tego obszaru odbywaty si¢ w roznych kierunkach, pod réznymi
auspicjami 1 z r6ézng intensywnoscia. Wraz z pracami najwigkszego badacza kultury
muzycznej Zachodniej Biatorusi, Michala Federowskiego, prace Z. Dotggi-Chodakowskiego,
O. Kolberga, K. Moszynskiego, P.Bobrowskiego, A.Janczuka i kilku innych autoréw
stanowig punkt wyjscia do badan nad spuscizng kulturowa oraz muzycznag Grodzienszczyzny.
Problematyka polskiej kultury muzycznej na Bialorusi badz tradycji muzycznych Polakow na
Grodzienszczyznie — nie mowigc o calej Biatorusi — nie doczekata si¢ do tej pory
jakiegokolwiek catosciowego opracowania. Poszczegdlne ,,wyspy wiedzy” na ten temat to
przede wszystkim prace polskich badaczy® — z reguly powstate w ciagu ostatnich dwudziestu
lat, co najwyrazniej wynika z wiekszych mozliwo$ci prowadzenia badan na terenie Bialorusi
po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego i proklamacji niepodlegtosci w 1991 roku, co samo
W sobie stanowi dowod na wptyw uwarunkowan spoteczno-politycznych na zycie kulturalne

oraz badania w tym zakresie.

Na gruncie etnomuzykologicznym szczegélne zashugi naleza si¢ poznanskiemu os$rodkowi
muzykologicznemu. W latach 1994, 1995 1 1996 pracownicy i studenci 6wczesnego Zakladu
Muzykologii (obecnie Katedra Muzykologii) pod kierunkiem prof. Jana Stgszewskiego
1 prof. Bozeny Muszkalskiej prowadzili badania na Grodzienszczyznie. W pierwszych dwoch
latach penetracji podlegal rejon werenowski, a w 1996 roku — gltownie rejon szczuczynski
I czeSciowo wsie w rejonie werenowskim (oba rejony znajduja si¢ w obwodzie

grodzienskim)’. Rowniez w 2013 r. poznanscy i wroclawscy studenci muzykologii pod

8 Iwona Kabzifiska: Wsréd koscielnych polakow. Warszawa 1999; Iwona Kabzinska: Miedzy pragnieniem ideatu
a rzeczywistosciqg. Polacy na Litwie, Bialorusi i Ukrainie w okresie transformacji systemowej przetomu XX i XXI
stulecia. Warszawa 2009; Anna Engelking: Nacje, to znaczy grupy religijne. O wynikach badan terenowych na
Grodzienszezyznie, ,,Kultura i Spoteczenstwo”, t. XL, nr. 1, 1996; Anna Engelking: Boh adzin, wier mnoha.
Z badan etnograficznych na Grodzienszczyznie. W ,Konteksty”, z. %, 1996. Piotr Eberhardt: Polska ludnosé
kresowa. Rodowdd, liczebnosé, rozmieszczenie. PIWN, Warszawa 1998.

" Bozena Muszkalska, Lukasz Smoluch: Tradycje muzyczne Polakéw na obczyznie. Wybrane regiony. W: Raport
o stanie tradycyjnej kultury muzycznej. Red.: Weronika Grozdew-Kotacinska. Warszawa 2014, s. 225-226. Na
podstawie tych badan powstaly takze dwie prace magisterskie. Zob.: Dorota Niemczyk: Ustna tradycja
muzyczna a swiadomos¢ narodowa polskiej mniejszosci na zachodnich terenach Bialorusi na przykladzie wsi
Mikianice i Narkuny. Praca magisterska pod kier. prof. dr hab. J. Steszewskiego. Zaktad Muzykologii IHS UAM.
Poznan 1997.; Renata Urbaniak: Spiewy pogrzebowe Polakéw z okolic Werenowa na Bialorusi. Praca
magisterska pod kier. prof. dr hab. J. Steszewskiego. Zaktad Muzykologii UAM. Poznan 1997.



kierunkiem prof. Bozeny Muszkalskiej znowu przeprowadzili badania terenowe na

Grodzienszczyznie w rejonie grodzienskim oraz szczuczynskim.

1. 2. Badania prowadzone przez Katedre Muzykologii UAM w Poznaniu®
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W $wietle dotychczasowych badan rejon grodzienski, stanowiacy jeden z 17 rejonéw obwodu
grodzienskiego, jest obszarem najmniej zbadanym przez etnomuzykologéw. Poniewaz Polacy
w rejonie grodzienskim nie stanowig wigkszosci, ich tozsamos$¢ kulturowa jest poddana
znacznie wigkszym wplywom zewnetrznym, niz np. w rejonie woronowskim, w ktorym
stanowig zdecydowang wigkszos¢. Teren ten byl pomijany przez muzykologow

prawdopodobnie ze wzgledu na stabg zachowawczos$¢ polskich tradycji muzycznych.

Dla przeprowadzenia wlasnych badan zostaly wybrane cztery wigksze badZz mniejsze
miejscowosci w rejonie grodzienskim: Odelsk — agromiasteczko, Kwasowka — wies,
Sopockinie — osiedle typu miejskiego, oraz Grodno — stolica obwodu grodzienskiego.
Pojedynczych nagran dokonano takze we wsiach: Hoza, Wielka Zornowka, Indura, oraz
na terenie osiedla Fabryczny koto Grodna. Respondentami byty osoby deklarujace sie jako

Polacy, zaliczani do grupy polskiej mniejszo$ci narodowej na Biatorusi.

® Mape te sporzadzitam na podstawie protokotdw z badan terenowych.



I1.1. Obszar przeprowadzonych badan (rejon grodzienski obwodu grodzienskiego)
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Celem niniejszej pracy jest ukazanie najwazniejszych cech kultury muzycznej polskiego
spoteczenstwa rejonu grodzienskiego w obwodzie grodzienskim, oraz przedstawienie sposobu

funkcjonowania tej kultury w $wiadomosci badanej grupy spoteczne;.



Rozdzial 1

Charakterystyka etnomuzyczna regionu Poniemnia

Specyficzng cechg etnomuzycznego regionu Poniemnia jest przewaga pozaobrzedowego
repertuaru piesniowego, oraz bardzo stabo zachowany, w poréwnaniu z innymi regionami
etnograficznymi Biatorusi, folklor obrzgdowy. Ta najstarsza warstwa folkloru przedstawiona
jest glownie przez kalendarzowe piesni cyklu wiosennego oraz letniego, z kolei w cyklu
rodzinnym najlepiej zachowat si¢ repertuar weselny. Bialoruska etnomuzykolog
Varfalamiejeva zaznacza, ze obrz¢dowos¢ weselna w poréwnaniu z innymi regionami
Biatorusi jest tu skromniej przedstawiona. Jezeli na Pojezierzu czy Polesiu prawie kazdemu
momentowi rytuatu towarzyszy piesn, to na Poniemniu tylko najwazniejszym etapom obrzedu
weselnego towarzyszy muzyka. Nie oznacza to jednak muzycznej pustyni na nadniemenskim
weselu, bowiem repertuar obrzgdowy uzupelniajg pie$ni liryczne oraz zartobliwe,

odpowiadajace nastrojowi poszczegdlnych momentéw ceremontii.

Biatoruscy badacze kultury Poniemnia rejestrujag ogromng liczbg piesni wotoczebnych,
ktoérych miejscowe nazewnictwo jest takze przebogate: ,,walakudnyja”, ,,walykonnyja”,
»walykalnyja”, ,halakalnyja”, ,halkadnyja”, ,kukalnyja”, ,,Vino”g. OsobiScie w terenie
zarejestrowatam takze kilka odmian wspomnianych nazw: ,halokannie”, ,haliokannie”,
,walokac”, ,,wielkanocne”. Taka réznorodno$¢ nazw dla piesni obrzedowego obchodzenia

domow z piesniami w okresie Wielkanocy jest specyfika regionu Poniemnia.

Typowymi muzycznymi cechami obrzedowosci kalendarzowej Poniemnia s3: tercjowa
struktura zniwnych pies$ni (podobnie, jak I na obszarze catej Bialorusi), neutralna tercja,

subkwarta i jej brak.

Najstarsza warstwa tradycyjnego folkloru — cykl kalendarzowo-obrzedowy — okreslana jako
tradycyjna warstwa wczesno-klasyczna'®, pod wpltywem czasu i wymagan nowych tresci,
wchodzacych w obieg ustnej ludowej tworczosci, ulegata zmianom 1 przeksztatceniom,
w wyniku czego powstata nowa warstwa folkloru. Elementy jezyka muzycznego pdzniejszej

warstwy (np. intonacja muzyczna, skala, rytm) ulegly ,,nowelizacji”, ,,modernizacji”’. Nowa

% Za: Tamara Varfalameeva: Narodnyd pesni Belaruskaga Pandmonnd. CD, C32. Ksiazeczka dolaczona do
ptyty. Minsk 2003.

19°7ob.: M. I. Michajliuk: O formirovanii melosa narodno-pesennoj klassiki na Grodnienscine. Maszynopis.
Praca dyplomowa pod kier.. Lidii Mucharinskiej. Belorusskad Gosudarstvennad Konservatoria
im. Lunacarskogo. Minsk 1979.



tre§¢ poetycka pociggneta za soba nowe $rodki muzycznego wyrazu, W wyniku czego
przynalezno$¢ gatunkowa do konkretnych formut melodyczno-rytmicznych zaczeta sie¢
rozmywac, co stato si¢ poczatkiem indywidualizacji form i1 gatunkow. Taki podziat ustno-
poetyckiej tworczos$ci jest charakterystyczny zaré6wno dla Poniemnia, jak i Biatorusi

w catoscit?.

Pies$ni pdzniejszej warstwy w odrdznieniu od wczesno-tradycyjnego folkloru muzycznego
majg bardziej zarysowang indywidualizacj¢ muzyczng. Wewngtrzne skontrastowanie osiaga
si¢ dzieki zwickszonemu ambitusowi melodii, r6znorodnosci struktur rytmicznych oraz skal —
w ostatnim czasie takze dur-mollowej harmonizacji melodii. Wazng cechg regionu Poniemnia
jest takze zmieniajaca si¢ stylistyka: od wieloglosowosci (dwu- i trzyglos) na potudniu do
jednogtosu oraz heterofonii na pétnocy. W ostatnim czasie jednak coraz czesciej pojawiajg si¢
elementy chérowego badz zespotowego dwuglosu, a nawet trzyglosu na catym obszarze

Grodzienszczyzny.

Na formowanie si¢ repertuaru pozaobrzedowego duzy wpltyw miaty uwarunkowania
polityczne. W odroznieniu od Biatorusi Centralnej i Wschodniej, na terytorium Biatorusi
Zachodniej, w tym na Poniemniu, dluzej trwat okres ,,przedsowiecki” — az do 1939 r. Jesli
wierzy¢ zrédtom omawianym w rozdziale 1, paradoksalnie przyczynilo si¢ to do rozwoju
gatunku pie$ni rewolucyjnej oraz ,literackiej” do stow biatoruskich poetow. Jak zaznaczaja
biatoruscy historycy muzyki, konsekwencja byl rozwdj miejskiego stylu piesniowego
(miejskiej tradycji), ktory w pordwnaniu z innymi regionami Bialorusi wystepuje tu
szczegbOlnie wyraziscie. Do takiej pdznej tradycji zaliczamy pie$ni socjalne, powstancze,

rekruckie, liryczne.

Bogaty pozaobrzedowy repertuar sklada si¢ gtdéwnie z piesni lirycznych. Przyktady wczesnej
liryki cechuje jednogtos, natomiast dla poznej tradycji charakterystyczny jest wieloglos.
Najbardziej rozpowszechnionym typem wielogtosu na Poniemniu jest tzw. dwuglos z ,,wtorg”
(wtora). Podziat na gérny i dolny glos jest bardzo wyrazny, a w §wiadomosci $piewakow
I $piewaczek glosy te majg swoje odrgbne nazwy. | tak dolny glos jest nazywany
»pierwszym?”, | orubym”,  basem”, ,dolem”, a gorny nazywa si¢ ,,drugim”, ,cienkim”,

5912

»padvodka”*. Ostatnie z tych okreslen funkcjonuje rowniez w ludowej terminologii

$piewakow 1 $piewaczek biatoruskiego Polesia, gdzie gorny glos — ,,padvodka” — odgrywa

1 70b.: Istorid belorusskoj muzyki. Red.: Lidia Muharinskad. Minsk 1976.
12 7a: Tamara Varfalameeva: Narodnyd pesni ...



podrzedng rolg, stanowigc kontrapunkt do dolnego. Na Poniemniu jednak okresla si¢ tak
gorny glos, ktoéry ma rownorzedng funkcje wobec dolnego. W takiej ,,muzycznej partyturze”
najwazniejsza jest cato$¢ brzmienia w pionie. Cytujac za biatoruska etnomuzykolog
Varfalamejevg samych wykonawcow: ,,NaSy halasy schodziacca jak harmonik™ (,,Nasze glosy

schodza si¢ jak harmonia™)*®,

Utrzymuje si¢, ze na Poniemniu wigksza powszechno$¢ piesni nieobrzgdowych wptynela
na styl repertuaru obrzedowego. W rezultacie piesni obrzgdowe czesto brzmig nie jak
lapidarne formuty piesniowe, lecz s3 podobnie do lirycznych piesni, majacych swobodniejsza

melodyke, wykonywanych na dtugim oddechu.

W muzyce instrumentalnej najwigksza popularno$¢ zdobyla harmonia, ktéora do dnia
dzisiejszego towarzyszy nie tylko wystepom zespotéw folklorystycznych, ale takze brzmi na
uroczystosciach domowych. Pozostate instrumenty — takie jak skrzypce, cymbatly, harmonijka
ustna, akordeon, klarnet, gitara, batatajka, beben, baraban maty i wielki (z talerzem, pateczka,
brzeczacymi miedzianymi listkami), tyzki, brzekadetka — dzisiaj maja przede wszystkim
zastosowanie w zespolach przy domach kultury. Wczesdniej jednak podstawowe sktady kapel
reprezentowaly si¢ nastgpujgco: skrzypce, harmonia, beben; harmonia i beben uderzany
pateczka; harmonia, skrzypce, klarnet, baraban z talerzem i paleczka; cymbaly, skrzypce,
harmonia; akordeon, klarnet i beben obreczowy (bubien); skrzypce, cymbaty, akordeon;

harmonia, baraban, klarnet i piszczyk.

Na repertuar muzykéw grodzienskiego Poniemnia wptyneta kultura polskiego etnosu —
jak zaznaczaja bialoruscy badacze™. Tu bardziej, w poréwnaniu z innymi regionami
Biatorusi, rozpowszechnione byly réznorodne warianty oberkow, mazurkow, krakowiakow,
kujawiakow, ktore ,,wchodzity do repertuaru niemal kazdego zachodniobiatoruskiego
wiejskiego muzyka”. Wraz z asymilowanymi tancami ruskimi (,,barynia”, ,ruskaha”,
»recanka”, ,miesiac”, ,karobacka”, ,sierbijanka”, ,nocka” i in.) i zachodnioeuropejskimi
(walc, tango, fokstrot, pas de quatre), stanowig one 0 specyfice repertuaru miejscowych

(o1
muzykow °,

Powszechnie funkcjonujaca w biatoruskiej etnomuzykologii wyzej opisana charakterystyka

etnomuzyczna terenu Poniemnia w niewielkim stopniu uwzglednia folklor polskiego etnosu.

13 1
Ibidem.
Y Tradycyjnad mastackad kultura Belarusaii. T. 3. Grodzenskae Pandmonne, kn. 1, 2. Red.: Tamara
Varfalameeva. Minsk 2006, s. 540-543.
' Ibidem.



Generalnie nie wyr6znia si¢ poszczegolnych grup mniejszosciowych, chociaz to one nadaja
cechy szczegdlne wielokulturowej muzycznej tradycji tej czgéci kraju. Proby ujecia polskich
lokalnych tradycji byty czynione jedynie przez polskie osrodki badawcze, glownie po 1991 r.,
kiedy to w zwigzku z nowa sytuacjg polityczng wjazd na terytorium Republiki Biatorus$ stat

si¢ tatwiejszy.

Ogodlnemu zagadnieniu ,,polskiego folkloru muzycznego Kreséw Wschodnich” poswiecony
jest artykut dr Tomasza Nowaka, z ktorego chciatabym przytoczy¢ tu wyszczegdlnione przez

niego cechy charakterystyczne dla polskiego folkloru na Biatorusi.

Zasadniczg czg¢$¢ polskiego repertuaru stanowig polskie piesni religijne: sg to piesni zalobne,
wielkopostne, koledy, piesni wielkanocne, litanie, godzinki, rdzaniec — $piewane takze poza
ko$ciotem. Na drugim miejscu znajduje si¢ obiegowy repertuar piesni dlugich: ballady
(ludowe oraz literackie) oraz piesni historyczne (gldéwne watki tematyczne odnosza si¢ do
wojny z Turkami, okresu zaboréw oraz okresu I i II wojny $wiatowej). Bogaty repertuar
piesni lirycznych sktada si¢ w wigkszosci z piesni mitosnych. Jak twierdzi autor, repertuar
powszechny ,,przywedrowal tu zapewne wraz z emigrujaca drobng szlachta pochodzaca
z Mazowsza i Podlasia” i byl rozpowszechniany przez nig'®. Jak zauwaza Nowak,
»przyniesione watki tre§ciowe i melodyczne nalozone na lokalne konwencje ulegty pewnym
przeksztatceniom, wytwarzajac w efekcie nowa jako$¢ muzyczng™’. Ta nowa jakoé¢ odnosi
si¢ nie tylko do samego repertuaru, ale takze kontekstu wykonywania, tak np. piesn
legionowa Wojenko, wojenko dzisiaj jest wykonywana w sytuacjach towarzyskich
I zabawowych. Duza czg¢$¢ repertuaru $piewana przez spoteczno$¢ polsks, zarowno
na Bialorusi, jak i Litwie, jest w jezyku tzw. prostym (w przypadku Biatorusi — jest to lokalny

dialekt jezyka biatoruskiego).

Miejscowy polski repertuar posiada nastepujace cechy muzyczne: przewaga metrum
parzystego, do$¢ wolne tempo, przedtuzone wartosci rytmiczne formut kadencyjnych,
niewielka ilo$¢ melodii waskozakresowych, przewaga skal dur-moll (niewielkg grupe
stanowig melodie heksachordalne i1 bardzo nieliczna grupa piesni opartych na skalach
modalnych: eolska, miksolidyjska oraz jonska). Charakterystycznym zjawiskiem jest takze

apokopa, melizmaty z kolei sg rzadkim zjawiskiem. Wokalny repertuar przewaznie stanowia

'8 Tomasz Nowak: Polski folklor muzyczny Kreséw Wschodnich. W: Folklor muzyczny w Polsce. Suplement do
podrecznika Jadwigi Sobieskiej — rozwdj badan 1980-2005. Red.: Piotr Dahlig. Warszawa 2006, s. 324.
" Ibidem, s. 324.
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piesni dwuglosowe, gdzie nadrzedna role ma dolny glos, a wedr™®, czyli o tercje wyzszy gorny
glos, nie ma znaczenia réwnorzgdnego wzgledem dolnego glosu, jak w przypadku
tradycyjnego biatoruskiego repertuaru Poniemnia. Waznym jest wskazanie sposobu
wykonywania polskiego repertuaru przy wykorzystaniu rejestru glowowego, co potwierdzajg

réwniez moje badania.

18 Wiora.
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Rozdzial 2

Repertuar muzyczny spotecznosci polskiej w rejonie grodzienskim

Wyzej opisana ogolna charakterystyka etnograficznego regionu Poniemnia daje si¢
catkowicie zastosowa¢ do rejonu grodzienskiego, ktory objetam swoimi badaniami.
Ze wzgledu na brak dotychczasowych dostepnych zrodet na temat kultury muzycznej polskiej
mniejszosci tego rejonu, statam przed zadaniem opisu wspotczesnego obrazu S$wiata

muzycznego (wraz z jego pojeciami, prawami, racjami) biatoruskich Polakow.

Specyfikg repertuaru Polakéw na Grodzienszczyznie jest przewaga repertuaru religijnego.
Funkcjonowanie w postaci zapisanej odrecznie (zeszyty) oraz w drukowanych formach
(kantyczki, modlitewniki) zapewnia temu repertuarowi trwatag forme¢ bytowania. Oprocz
zachowanych starych kantyczek coraz czesciej spoteczno$¢ postuguje sie wspodtczesnymi
wydaniami pie$ni religijnych, wydawanych przez grodzienska diecezj¢ oraz osrodki koscielne

w Polsce.

W repertuarzelg przewazaja pie$ni powszechne: pie$ni milosne, liryczne oraz ballady. Druga
obszerng grupe stanowiag piesni popularne, do ktorych zaliczamy takze folklor miejski,
zarowno ten starszy, jak i wspélczesny. Na ten ostatni sktadaja si¢ pieSni zaczerpnigte
ze srodkéw masowego przekazu, ktdre na gruncie miejscowym szeroko rozpowszechnity si¢
najpierw w miastach, a nastepnie przeniknety na wie§. Repertuar ten charakteryzuje
si¢ wysokim udziatem pie$ni biatoruskich oraz rosyjskich, ktore jednak w tyglu kulturowym,

jakim jest Grodzienszczyzna, stanowig swoistg mieszanke jezykowa.

Ciekawym zjawiskiem muzycznym jest miejski folklor, tworzony przez grodzienskich blizej
nieznanych tworcow, opowiadajacych o zyciu w rodzimym miescie. Sama nazwa ,,folklor
grodzienski” wydaje si¢ wiele moéwi¢ o proweniencji tej tworczosci. Okresleniem tym
postuguje si¢ Janina Wectawowicz, a ja wprowadzitam je takze do klasyfikacji gatunkowej
zarejestrowanego przez nas podczas badan terenowych repertuaru. ,,Mieszczanskim

romansem”?°

z kolei nazywam piesni 0 bardzo wyraziste] mieszance jezykowej i tresci
nawiazujacej do relacji miltosnych, ale tez codziennego Zycia mieszkancow mniejszych

1 wigkszych miasteczek.

' Caty nagrany repertuar zostat dotaczony w postaci ptyty CD do niniejszej pracy. Opisy utworéw znajduja sie
w aneksie.
2 7ob.: Alena Kukres: Zorstki ramans.Falklornya pesni. Minsk 2010.
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Kolejna grupe w repertuarze powszechnym stanowig pies$ni historyczne, patriotyczne oraz
zomlierskie. W dzisiejszej, zmieniajacej si¢ rzeczywistosci nabraly one dodatkowego
znaczenia. Spiewane niegdy$ przez legionistow w okolicznosciach od$wietnych juz w drugiej
potowie XX w., dzisiaj s czescig skladowa obrzedu weselnego. Zmiana kontekstu

funkcjonowania z czasem rozmyta pierwotne znaczenie.

Zgodnie z etnomuzyczng charakterystyka catej Grodzienszczyzny, najstarsza warstwa
folkloru, czyli cykl obrzedowo-kalendarzowy jest do$¢ ubogo przedstawiony — takze
W rejonie grodzienskim. Wielkanocne kolgdowania glownie pozostalty w pamigci 0sob
starszych, wraz ze stosunkowo duzg liczbg piesni i oracji. Z kolei praktykowane do dzisiaj
koledowania bozonarodzeniowe zachowaty jedynie religijng tre$¢ tego poganskiego w swojej
podstawie obrzedu. Dzisiaj pastoratki w okresie bozonarodzeniowym brzmig jeszcze,

zardwno w kosciele, jak 1 na klatkach schodowych z ust przebranych medrcéw z gwiazda.

Z moich obserwacji wynika, ze na proporcje tego czy innego repertuaru osobistego w duzej
mierze wptywaja dwa czynniki: wiek oraz dziatalno$¢ koncertowa. Oba te czynniki sa ze soba
zwigzane, jednak nie sg warunkujgcymi si¢ wzajemnie. Im milodszy jest wykonawca, tym
,wspotczesniejszy” jest jego repertuar (wyniki badan ankietowych, prowadzonych
z mlodzieza polskiego pochodzenia opisuj¢ w nastepnym rozdziale). Z kolei dziatalnos¢
koncertowa jako forma aktywnego uczestniczenia w zyciu kulturalnym swojego kraju lub
regionu jest czynnikiem warunkujacym poniekad zasob repertuaru. Wérdéd moich rozmowcow
byli tacy, ktorzy co najmniej od 20 lat nie sg cztonkami zadnego zespotu czy choéru (oprocz
choéru koscielnego) oraz tacy, ktorzy ciagle sa aktywni na lokalnych badz krajowych scenach.
Do tej pierwszej grupy nalezg cztery starsze panie ze wsi Kwasowka (Jadwiga Zacharewicz,
Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota), ktére maja wspdlny repertuar i chetnie si¢
nim podzielity. Okoto dwoch trzecich catego ich repertuaru stanowig piesni religijne,
nazywane ,,$wietymi” albo ,.kascielnymi”. Repertuar obrzedowy pamigtajg stabo, a wsrod
piesni powszechnych znajduje si¢ wiele pie$ni biatoruskich badZz rosyjskich. Proporcje te
znajdujg odzwierciedlenie w upodobaniach osobistych samych rozmoéwczyn, gdyz na pytanie,
jakie piesni najbardziej lubig, odpowiadajg one: ,,Jak nam — fo kascielnyja”, ,,Jak na nasz

wiek, to uze kascielnyja lepiej, kaniesznie”.

W  podobnym wieku sg panie z zespotu Adelczanka (Amelia Jodel, Marianna
Gatambieuskaja, Marianna Kandrusiewicz, Jadwiga Szupickaja, Anastazja Galewskaja),

dziatajacego przy Centrum Kultury 1 ludowych tradycji rejonu grodzienskiego
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w agromiasteczku Odelsk. W repertuarze zespotu znajduja si¢ i polskie i biatoruskie piesni,
ktore wykonawcy traktuja jednakowo i uznaja za swoje. Ponad trzy czwartej repertuaru
stanowig piesni powszechne. Pozostalg cze$¢ zajmujg piesni obrzedowosci rodzinnej oraz
popularne piesni folklorystyczne. Jak wida¢, w poréwnaniu do poprzedniej grupy, proporcje
repertuaru sa w duzej mierze odmienne. Z jednej strony pieé lat** funkcjonowania w zespole,
regularne wystapienia pozwolilty na zachowanie rodzimego repertuaru, choéby poprzez
wykorzystanie go do prezentowania podczas wystepow. Z drugiej strony osobisty repertuar
kazdego z cztonkéw wzbogacil si¢ o nowe piesni, dzicki wymianie repertuaru miedzy
cztonkami zespotu, majacymi rézne pochodzenie i doswiadczenie muzyczne. Prowadzac
badania wsrod cztonkow sformalizowanego zespotu ludowego, badacz musi zdawac sobie
sprawe, ze przed nim sg przede wszystkim artysci, dla ktérych rowniez badacz jest takg samag
publiczno$cig, jak ta na sali. Dlatego rozméwczynie odruchowo prezentowaly swoj
koncertowy repertuar. Odstapienie od zazwyczaj wykonywanego repertuaru koncertowego —

wskutek prosby o przypomnienie pie$ni dziecigcych — przyniosto rezultaty badawcze.

Rzeczywistos¢ sceniczna kreuje waskie spektrum nowych rozwigzan muzyczno-scenicznych
w celu zwigkszenia ,,atrakcyjnosci” tworczosci ludowej, zarowno dla stuchaczy, jak i samych
wykonawcow.  Dlatego  tradycja muzyczna  Grodzienszczyzny, podobnie  jak
i w catlym kraju, zostala wystawiona na prob¢ i musi odnalez¢ swojego miejsca w zyciu

spotecznosci.

Zeby przyblizyé kulture muzyczng polskiej spolecznosci na Grodzienszczyznie (rejon
grodzienski) postanowitam dotrze¢ do jej obrazu w $wiadomos$ci jej przedstawicieli.
Na potrzeby tych badan zastosowatam dwie metody badawcze. Pierwsza — metoda badania
ankietowego (zastosowana tylko w odniesieniu do uczniow placowki edukacyjnej Macierz
Szkolna w Grodnie). Druga — to metoda kwestionariusza muzycznego bazujgca na metodzie
i zalozeniach opisanych przez prof. Stawomire Zeranskg-Kominek. Kazda metode oraz

wyniki badan opisuj¢ W nastepnym rozdziale.

2! Zespot Adelczanka powstat w 2009 r.
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Rozdzial 3
Badania empiryczne §wiadomosci ludnosci polskiej

3.1. Ankietowanie wsréd uczniéw placéwki Polska Macierz Szkolna

Dla zbadania stanu §wiadomos$ci muzycznej wsréd mtodego pokolenia biatoruskich Polakow
przeprowadzitam badania ankietowe wsréd mtodziezy uczgszczajacej na zajgcia edukacyjne
w placowce Polska Macierz Szkolna w Grodnie. Jest to stowarzyszenie o$wiatowe, legalnie
dziatajace na terytorium Republiki Biatoru§ od 1995 r., ktorego gloéwnym celem jest
»Szerzenie oswiaty polskojezycznej na terenie Biatorusi w duchu narodowym,
chrzescijanskim i obywatelskim™??. Obok Polskiej Szkoty Sredniej nr 36 Polska Macierz
Szkolna pozostaje jedynym osrodkiem edukacyjnym w Grodnie, gdzie mlodziez ma

mozliwo$¢ rozpoczecia nauki jezyka polskiego na zajeciach pozaszkolnych.

W badaniach wziety udziat 33 osoby z dwoch klas o r6znym poziomie zaawansowania nauki
jezyka polskiego: 10. klasy (17 osob) — poziom B1 i 9. klasy (16 osob) — poziom A2. Osoby
odpowiadajgce na pytania urodzily si¢ w latach 1997-2000, a wigc sg to nastolatkowie
w przedziale wiekowym 13-16 lat. Ankieta zawierata 10 pytan, wyniki odpowiedzi na ktore

przedstawiam ponizej w formie diagramow.

1. Jakiej muzyki stuchasz?
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22 Stanistaw Sienkiewicz: Polska Macierz Szkolna na Bialorusi. Online: < http://www.pmsgrodno.org/content/
view/13/10/ >. Dostep: 20.01.2014. Wigcej zob.: Barbara Grabowska: Poczucie tozsamosci miodziezy uczgcej si¢
w szkotach z polskim jezykiem nauczania na Biatorusi, Ukrainie i w Republice Czeskiej — studium porownawcze.
Torun 2013.
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W wykresie zgrupowatam odpowiedzi w kategorie gatunkow pokrewnych. Rock zawiera

rowniez hardrock i metal, rap réwniez hip-hop 1 ,,trap”.

2. Jakiej muzyki stuchajg twoi rodzice?
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W kategorii ,,stare” zgrupowalam pojedyncze odpowiedzi obejmujace zarowno Wysockiego
czy Bernesa, jak 1 muzyke lat 80. czy nawet 90. Za muzyke ,,starg” respondenci uwazali

kazda muzyke rozrywkowa, ktora powstala przed ich urodzeniem sig.

3. Jakie znasz polskie piosenki?
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W diagramie uwzglednitam tylko utwory majace 3 lub wigcej wskazan (>9%) respondenci
podawali czegsto rézne tytuly czy fragmenty tekstu zamiast tytutu, ale te bledy zostaly
poprawione w diagramie.
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4. Skad znasz polskie piosenki?
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Tu poprzez ,,polskie radio” respondenci rozumieli wszystkie stacje radiowe nadajace z Polski,

w tym komercyjne, np. RMF czy ZET.

5. Gdzie stuchasz polskiej muzyki?

35,0
30,0
25,0
20,0 -
15,0
10,0

50 M procent odpowiedzi

0,0

& \a& o &
«’b 2 O b° &% S
\\. &Q & o\a}'&
\
P
\é‘\
&
a

Radio — polskie rozglo$nie wymienione przez ankietowanych to ZET, RMF, Radio Eska.
W jednej kategorii zgrupowane zostaty odpowiedzi: ,,lekcje polskiego”, ,,zajecia w Macierzy”

1,,Z kosciota”.
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6. Jakich znasz polskich kompozytorow muzyki powaznej?
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7. Jakie znasz utwory polskiej muzyki powaznej?
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8. Jakie znasz polskie piesni ludowe?
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9. Skad znasz polskie pie$ni ludowe?
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10. Jakie masz doswiadczenie muzyczne?

M brak
B szkota muzyczna

1 prywatne lekcje i zespot

Przedstawione powyzej diagramy odzwierciedlaja dosy¢ niski poziom $wiadomosci polskiej
kultury muzycznej, zaréwno tradycyjnej tak i wspolczesnej. Do miodych ludzi poprzez
komercyjne media trafia muzyka popularna czgsto niskiej jako$ci, a starsze pokolenie
przekazuje im gtéwnie popularne piesni biesiadne. Jednakze uwazam, ze nie jest to tylko
specyfika mniejszosci polskiej na Biatorusi, ale raczej rzeczywistos¢ obecnego pokolenia

nastolatkow oraz wynik zaniedban w edukacji muzycznej mtodych Polakéw na Biatorusi.
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3.2. Metoda kwestionariusza muzycznego

Podstawa badan nad §wiadomoscig etnomuzyczng jest zatozenie, ze kazdy cztonek okres§lone;j
grupy posiada intuicyjng kompetencje muzyczng, pozwalajaca na spontaniczng identyfikacje
rodzimego stylu, poprawnosci i zgodnosci z istniejgcym idiomem — wzorcem wewnetrznej
organizacji struktury muzycznej. W zakresie kompetencji muzycznych ciekawe eksperymenty
prowadzita bialoruska etnomuzykolog Zinaida Mozejko?. Dla zbadania rozpoznawalnosci
piesni obrzedowych i ich gatunkowej typizacji, a nastgpnie zbadania zaleznosci oceny
estetycznej od jej gatunkowej przynaleznosci zastosowata ona takie narzedzie badawcze jak
»Zwuczaszczaja ankieta” (dzwigczaca ankieta). Byl to kwestionariusz muzyczny, sktadajacy
si¢ z trzech blokdw muzycznych, z ktérych kazdy zawieral piesni obrzedowe i zwigzane
z obrzedami pie$ni tradycyjne jednego z trzech etnograficznych regionow Biatorusi. Zasada
bylo zaprezentowanie ankietowanym (biatoruskim ludowym muzykom) tej czesci ankiety,
ktora nie pochodzita z ich regionu. Na podstawie wynikow badaczka wskazata gatunki od
najbardziej do najmniej rozpoznawalnych, a takze wskazala korelacj¢ pomiedzy oceng

estetycznag piesni, a prawidtowym ich zaklasyfikowaniem.

Wsrod polskich etnomuzykologdw problemem $§wiadomos$ci etnomuzycznej zajela sie
prof. Stawomira Zeranska-Kominek?”. Teoretyczng podstawa jej badan byla definicja grupy
etnicznej. Problematyka wlasnego wizerunku grupy etnicznej jest analogiczna do
problematyki autowizerunku etnomuzycznego, a podziat na cztonkéw 1 nie-cztonkéw grupy
(swoich i obcych) w podobny sposob zachodzi na gruncie muzyki. Otéz, w wyniku zetknigcia
si¢ z muzyka obcego powstaje stereotyp obcosci W muzyce, ,ktory stanowi negatywng
I wyolbrzymiong projekcje kilku najwazniejszych cech determinujacych poczucie obco$ci
W muzyce”. Prof. Zeranska-Kominek wyprowadza z tego bardzo waznga wykladnie:
,wizerunek wlasnego stylu muzycznego jest odwrdéconym obrazem stylu obcego”. Obraz ten
funkcjonuje w postaci zwerbalizowanego idiomu muzycznego, na ktéry sklada si¢ zbior

najwazniejszych dystynktywnych cech danego stylu.

Swoimi badaniami pani profesor objeta spolecznos¢ litewska w Polsce (Punsk). Narzedziem
badawczym byt kwestionariusz muzyczny, ktory zawieral piesni tozsame z miejscowym

repertuarem, piesni posiadajgce czg$¢ cech wspolnych oraz piesni stylistycznie roznigce si¢

2 Zinaida Mozejko: Kalendarno-pesennad kultura Belorussii. Opyt sistemno-tipologiceskogo issledovanid.
Minsk 1985, s. 63 — 70.

? Stawomira Zeranska-Kominek: Muzyka w przemianach tradycji etnicznej Litwinéw w Polsce. W: Kultura
muzyczna mniejszosci narodowych w Polsce. Litwini, Bialorusini, Ukrairicy. Red.: Slawomira Zeranska-
Kominek. Warszawa 1990, s. 13-97.
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od cech badanego regionu. Po zaprezentowaniu ankietowanym kazdej pie$ni respondenci
mieli odpowiedzie¢ na trzy pytania: 1) czy stuchaczowi znana jest ta piesn? 2) czy jest to
piesn tutejsza? 3) czy stuchaczowi podoba si¢ ta piesn? Stopien uznania bliskosci danej piesni
rownal si¢ stopniowi identyfikacji grupy Litwinéw z rodzimym stylem. W tym celu zostata
dokonana analiza statystyczna, ktora potwierdzita hipotez¢ duzego stopnia identyfikacji
z rodzimym stylem. Dokonano takze analizy semantycznej wypowiedzi w celu okreslenia

stereotypu grupy obcej w §wiadomosci badanych25.

W swoich badaniach nad swiadomoscig muzyczng mniejszosci polskiej na Grodzienszczyznie
(rejon grodzienski) takze zastosowatam metode kwestionariusza muzycznego bazujaca na
metodzie i zatozeniach opisanych przez prof. Zeranskg-Kominek. Celem moim byto
zdefiniowanie odmiennych idioméw stylistycznych istniejagcych w §wiadomosci badanej
grupy. Narzedziem badania byl kwestionariusz muzyczny, a uzyskane wypowiedzi zostaly
poddane tylko jednego rodzaju analizie — analizie semantycznej. Polegala ona na
skonfrontowaniu reakcji ankietowanych i ich komentarzy do muzyki obcej z reakcjami

na muzyke swojg.

3.2.1. Konstrukcja kwestionariusza

Moj kwestionariusz sktadat si¢ z pigtnastu fragmentow muzycznych (dziesigciu wokalnych,
jednego — wokalno-instrumentalnego oraz czterech instrumentalnych®). Siedem pieéni i jeden
utwor instrumentalny pochodzity z Poniemnia (rejony szczuczynski, dziattowski,
woronowski); jedna pies$n, wokalno-instrumentalny utwor oraz melodia taneczna — z terenu
Wielkopolski i Mazowsza; trzy piesni i jeden instrumentalny utwor z Podlasia. A wiec
przyklady dzwigkowe pochodza =z trzech roznych regionow etnograficznych -
od pokrywajacego si¢ z badanym terenem poprzez czg¢sciowo podobnym i najdalej
potozonego 1 najmniej pokrewnego. Wszystkie utwory sg reprezentatywnymi przyktadami

okreslonych regionow.

 Na tej autorskiej metodzie prof. Zeranskiej-Kominek bazuja takze badania Anny Szewczuk-Czech nad
$wiadomos$cia etnomuzyczng ludnosci biatlorusko- oraz ukrainskojezycznej Podlasia. Zob. wigcej: Anna
Szewczuk-Czech: Swiadomosé etnomuzyczna ukrairiskojezycznej ludnosci Podlasia. Praca magisterska pod Kier.
prof. dr hab. Stawomiry Zerafiskiej-Kominek. Instytut Muzykologii UW. Warszawa 1996.

% W dotychczasowych badaniach stosujacych te metode nie uwzgledniano w ankietach dzwigkowych muzyke
instrumentalng. Postanowitam wlaczy¢ do ,,pytan” muzyke instrumentalng, aby sprawdzi¢ stopien swojskosci
badz obcosci rytmoéw dwumiarowych stabilnych oraz trojmiarowych w tempie rubato. Poza tym muzyka bez
tekstu $piewanego kieruje catg wage na takie elementy muzyczne, jak tempo, barwa instrumentu, sposéb
wykonania, mozliwo$¢ zatanczenia do tej melodii, czyli elementéw pozawerbalnych.
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Il. 3. Zawarto$¢ kwestionariuszu dzwigkowego

Suwalskie. Podlasie. PRCD 158. Polskie Radio SA. Warszawa 1997. Piesni z Podlasia:

1. Oberek weselny — utwoér instrumentalny. Sktad kapeli: harmonia pedatowa, skrzypce. Trojmiar. Graja:
Stanistaw Kakolewski ur. 1939, Jan Kakolewski ur. 1942. Podlasie — wie§ Se¢pochow, woj.
mazowieckie.

2. Polka cyganeczka — utwoér instrumentalny. Rytm parzysty. Sktad kapeli: harmonia 3-rzg¢dowa,
bebenek. Wies Dobryn Duzy, woj. lubelskie.

3. Korowajnoje ciasto — weselna piesn $piewana podczas pieczenia korowaja. Spiew solowy. Przyktad
zmiennego rytmu. Bardzo ,,0zdobny” $piew. Gatunek typowy dla biatoruskiej tradycji $piewnej. Wie$
Dokudéw, woj. lubelskie.

4. Oj juz niedaleczko czerwone jajeczko — piesh wiosenna wielkanocna, $§piewana w okresie postu. Spiew
zespotowy. Unisono. Jezyk polski. Spiewa: zespot kobiet. Wies Dothobrody, woj. lubelskie.

Kresy I. Wilehiszczyzna — Grodzienszczyzna. PRCD 163. Polskie Radio SA. Warszawa 1998.

5. Z tamtej strony jeziora stoi lipa zielona — piesn mitosna. Pie$n solowa. Wyk.: Teresa Pietul, ur. 1940.
Nagr.: 1995 r. Wie$ Surkonty, obwdd grodzienski.

6. Oberek ,,Pod Lidg” — utwor instrumentalny. Cymbaty. Trojmiar. Gra: Tekla Wincukiewicz, ur. 1929.
Nagr.: 1992 r. Miasto Ejszyszki, rejon solecznicki, Litwa.

7. Dobry wieczor panianeczka, winszujem wiankiem zielionym — koleda zyczaca wielkanocna. Spiew
zespotowy. Zaspiew solowy, nastepnie dwuglos. Zespot $piewaczek (10 kobiet). Nagr. 1995. Wies
Katowiczi 1 Kukli, rejon woronowski, obwod grodzienski.

Narodnyd pesni Belaruskaga Pandmonnd. CD, C32. Wstgp: Tamara Varfalameeva. Belaruskad dzarzatinai
akademia muzyki. Kabinet narodnaj muzyki. Minsk 2003.

8. Da my Jurja pacynajem — obrzgdowo-kalendarzowa — na $w. Jerzego. Nadzieja Burak, 1926. Solowa.
Przyktad $piewu piersiowego, donosnego, bardzo obszernego. Wie§ Achonawa, rejon dziattowski,
obwdd grodzienski.

9. Chadzili-bludzili valacobnicki — wielkanocna. Obrzedowo-kalendarzowa, woloczebna. Spiew
zespotowy. Zaspiew — solo, refren — zespot, dwugtos. Typ: zwrotkowy. Wykonuje: zespdt 7 kobiet.
Wykonuja: Nina Liatikievi¢ ur. 1927; Maryja Prytulik ur. 1926; Sofja Misan ur. 1934; Nina Liatkievi¢
ur. 1934; Viera Prytulik ur. 1947; Darja Zylinskaja ur. 1938; Sofja Lagun ur. 1935. Zespotowa. —
przyktad zespolowego $piewu obrzedowego, gdy zwrotki spiewane przez tzw. zapiewajto, natomiast
refreny $piewane przez caly zespdl. Wiasnie w refrenach prowadzony jest dwuglos: dolny — caty
zespot, tercja wyzej — jedna osoba. Wie$ Studzierowszczyna, dziattowski rejon, obwod grodzienski.

10. | pahaniaj valy u sad visniovy — obrzedowo-kalendarzowa, wiosenny korowodd. Spiew zespotowy.
Zaspiew, dwuglos. Stopniowe dotgczenie do $piewu pozostatych cztonkow zespohu. Spiewa: zespot
siostr Kanievicz. Wie§ Powotoka, rejon woronowski, obwod grodzienski.

11. Zastukacieli, zahrukacieli varanyja koni na dvare — obrzedowa-rodzinna, weselna. Zespotowy $§piew.
Unisono. Waski zakres: 3. Spiewaja: Ksienija Nienartovi¢ ur. 1926; Alena Rymko ur. 1924; Viera
Pazniak ur. 1933; Taisija Novik ur. 1930; Lidzija Rymko ur. 1942; Antanina Novik ur. 1931; Lilija
Nienartovi¢ ur. 1947. Wie$ Saroki, rejon szczuczynski, obwod grodzienski.

12. Uze sonce zakacilasio — pozaobrzedowa, liryczna. Zaspiew, dwuglos oraz epizodyczny trzyglos.
Przyktad poznej tradycji wielogtosowej. Ambitus duodecymy. Spiewaja: jak w p. 11.

Polish folk Music. Songs and music from various regions. Polskie Nagrania. Warszawa 1990.

13. Oberek z przyspiewkami — Spiew, na przemian gra kapela. Sktad kapeli: skrzypce, basy trzystrunne,
barabanik z talerzami. Przyktad rytmu mazurkowego i tempo rubato. Wie$ Glina, woj. mazowieckie.

14. Polka — utwor instrumentalny. Rytm parzysty. Sktad kapeli: skrzypce podwigzane, dudy. Pow. Rawicz
i pow. Gostyn., woj. wielkopolskie.

15. A jak wum sie nie podobo, ze nieladnie spiywom — przyspiewka. Spiew solowy. Przyktad rytmu
mazurkowego w $piewie, styl rubato. Franciszka Ciesiolkowna 1881. Miasto Ko$cian, woj.
wielkopolskie.
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Prezentacja kwestionariusza polegata na przedstawieniu stuchaczom kroétkich fragmentow,
po czym byli oni proszeni o odpowiedz na nastgpujace pytania 1) czy stuchaczowi znana jest
ta piesn (melodia instrumentalna)? 2) Czy ta piesn (melodia instrumentalna) jest tutejsza?

3) Czy stuchaczowi podoba si¢ ta piesn/(melodia instrumentalna)?

Il. 4. Mapa kwestionariusza dzwickowego
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Nalezy zaznaczy¢, ze badania te maja wybitnie jakoSciowy charakter. Czgsto prositam
respondentow o komentarz do wystuchanej piesni czy melodii instrumentalne;j,
co ankietowani chetnie robili. Komentarze, niekiedy bardzo obszerne, oraz pozawerbalne
formy wyrazania stosunku do przedstawianych pie$ni i muzyki tanecznej postuzyly za
podstawe do analizy semantycznej oraz proby sformutowania wizerunku kultury muzycznej
funkcjonujacej w $wiadomosci spotecznosci polskiej na badanym obszarze. Dzigki tej
metodzie udato si¢ przynajmniej w jakim$ stopniu wyartykutlowaé najwazniejsze cechy

muzyki funkcjonujgcej w §wiadomosci muzycznej badanej grupy.

24



3.2.2. Opis uzyskanych wynikow. Analiza komentarzy werbalnych

Na podstawie analizy komentarzy werbalnych i pozawerbalnych mozna stwierdzi¢, ze zaden
z zastyszanych stylow reprezentujacych jeden z trzech regionéw etnograficznych nie zostat
w calo$ci uznany przez respondentow za swoj. Hipotetyczne zalozenie o uznaniu za swdj
przez badanych ktorego$ sposrod trzech prezentowanych stylow nie potwierdzito si¢ (w tym
wypadku zalozenie dotyczylo polskojezycznego repertuaru grodzienskiego Poniemnia).
Co ciekawe, zaden z prezentowanych regiondéw etnograficznych nie zostal w catosci
okre$lony takze jako obcy. Odrzucone zostaly nawzajem takze odlegle etnomuzycznie

regiony Poniemnia i Wielkopolski z Mazowszem.

Muzyka obca spotykata si¢ z natychmiastowg reakcja, co potwierdza zalozenie
spontanicznos$ci 1 intuicyjnosci identyfikacji muzyki wiasnej. Styl obcy zawsze byt okreslany

’

mianem ,,nie nasza”, czesto na zmiang z okre$leniem biefaruskaja, niejkaja bietaruskaja.
Znajdujace si¢ na dwoch roéznych biegunach okreslenia nasza i bietaruska wyrazaty takze

szersze wypowiedzi o charakterze analizujgcym:

, U nas inakszy akcent, a u ich inakszy akcent. My mozam daze
zaspiawac pa etomu, a u nas akcent druhi. — A jaki u was? — Nu, wo,
bolieje... Jak u nas adna u kasciele spiawaje tak ,,U-0!” [$piewa
wysoko, falsetem] Tam [na nagraniu] na krzyk...i tak ciahnué, a my
chutczej spiawajem. U nas tak nie ciahnué tak [pokazuje jak]. A jany

tak zaciahwajuc”.

,Ot! To takie «e-e-e», wot to, Pani styszala, to ja nazywam
zaciggnigciem. Ot, te wedlug mnie jest bardzo charakterystyczne dla

tutejszych Bietarusinow”.
Poprzez negacje obcego stylu rozmowcy potrafili wyartykutowac takze wihasny styl:

,, Krzyk [w odniesieniu do zaslyszanego nagrania z Poniemnia].

A u nas bardziej gowor. My takija zusim nie Spiawajem”.

Kolejng opozycje cech sktadajacych sie¢ na wizerunki obcego i swojego jest para: krzyk
a inteligencja odpowiednio. Okreslenia te wigzg si¢ takze ze sposobem bycia, ktoéry ma

bezposredni wpltyw na tworzong kulture muzyczna.
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wZalezy od tego, od kogo pochodzq te piosenki. Sq biatoruskie
piosenki, ktore mogq taki dzwigk miec¢ okrqgly, jezeli to inteligencja.
Inteligencja krzyczeé nie budzie. To ona cos ma innego w sobie, niz

prosty narod”.

Swiadomo$é nietutejszosci odmiennego stylu nie przeszkadzata jednak ankietowanym

w uznaniu walorow artystycznych tworczosci.

., Nie... to pa bietarusku spiawajuc... ale z karasiwo jany Spiawajuc.

Dobra”.

., O, na gltosy! Dobrze Spiewaje. To juz po biatorusku. Teraz tego nie

spiewajq. To jest ludowe Spiewanie, ludowe glosy”.

Idiom ludowego glosu w wigkszo$ci ma konotacje narodowosciowe, przy czym w Stosunku
do polskojezycznych piesni z kwestionariusza tylko raz uzyto sformulowania ludowy glos.
Waznym jest to, ze idiom polski jest pojeciem przestrzennym i, owszem, W Mmiejscowej
tradycji jest on zwerbalizowanym poczuciem swojskosci wobec biatoruskiego. Jednak, gdy
perspektywa oceny si¢ rozszerza, polski przede wszystkim oznacza co§ w Polsce, a dopiero

p6zniej na Biatorusi.
,,0, to typiczne polskie. Dla tych kresowych”
,.Eta u Polszczy, kalia Sokdtki baby spiewajq”

Inng kwestig jest §piewanie na glosy, ktore, jak stycha¢ w komentarzach badanych, wigze si¢

z tradycja obcg.

., Wedlug mnie, to chyba na jeden glos tu spiewano. [...] Biatorusini

Spiewajq na glosy”.

Reakcje 1 komentarze dotyczace muzyki instrumentalnej daja bardzo ciekawy obraz
funkcjonowania instrumentéw muzycznych w kulturze miejscowej — badz polskiej w ogole.
Otoz cymbaty nie sg odbierane jako instrument ludowy, lecz zaliczane do wspotczesnego
instrumentarium profesjonalnego. Brzmienie dud nie jest rozpoznawane w ogole, a w swoich
przypuszczeniach respondenci mowili, ze na pewno nie jest polskie. Wsrod tancoéw polka byta
rozpoznawana bardzo szybko. Oberki byly uznawane za polskie, czyli swoje, ale tylko te

wykonywane na harmonii zostaty rozpoznane jako oberki.
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Wisrdd piesni obrzedowych rozpoznawane byly piesni wielkanocne, ktorych refreny czgsto
byly podchwytywane przez ankietowanych. Jednym z waznych dla respondentow kryteriow
roznicowania piesni byto kryterium jezykowe. Jezyk polski w tym wypadku $wiadczyt
o pochodzeniu pies$ni. Jednak piesn Spiewana po polsku nie zawsze byla uznawana za swojgq,
co wprowadzato informatoréw w zaklopotanie. Smiem uwazaé, ze zachodzita reakcja typu:
stysze jezyk polski — jest to polska piesn — $piewaja ja Polacy — jestem Polakiem — ale
nie jest to nasza pie$h — jestem innym Polakiem. Swiadomos¢ swojej odrebnosci jako grupy
potwierdza si¢ takze w komentarzach na temat wlasnej ,,polskosci”: ,,...my to takija — horszyja

paliaki, a tam wo [w Polsce] praudziwyja”.

Wyniki kwestionariusza muzycznego w konfrontacji z wykonywanym przez respondentow
repertuarem muzycznym, nagranym podczas badan terenowych, przedstawiaja si¢ jeszcze
troch¢ inaczej. W tym przypadku dochodza cechy repertuaru biatoruskiego, nieuwzglgdnione
w Kkwestionariuszu muzycznym, najczesciej ujawniajace si¢ w trakcie wiasciwych badan
terenowych,. Analiza zebranych materiatow pozwolita mi scharakteryzowac polska kulturg

(do ktorej zalicza si¢ swojq) i biatoruska, funkcjonujacag w §wiadomosci moich informatorow.
Oto jej niektore najwazniejsze cechy?’:
1. Wyzszy status kultury polskiej. Wieksza warto$¢ repertuaru religijnego.

2. Cechy polskiej kultury muzycznej = ,,bardziej swoje” = akceptowane. Jezyk polski,
»Spokojny” — ,lagodny” - ,akademicki” Spiew. Chéry (Swieckie, ludowe,
koScielne, zespoly z kierownikiem). Unisono. Rubato. Repertuar doroczny: piesni

woloczebne (wolokajne), piesSni dozynkowe. Cykl rodzinny: wesele, pogrzeb.

3. Cechy biatoruskiej kultury muzycznej = ,bardziej obce” = niski stopien akceptacji.
Jezyk bialoruski, ,,Judowe”. Wieloglos. Szerokie $piewanie samogtosek, dono$ny
$piew, piersiowy tembr. Krzykliwo$¢. Stabilne metrum, brak swobody poruszania

si¢ wewnatrz metrum.

Zastosowanie ankiety dzwigkowej w badaniu nad pograniczem kulturowym, jakim jest obszar
Grodzienszczyzny, jest bardzo dobrym narzedziem do badan nad autowizerunkiem

muzycznym okreslonej grupy spotecznej. Wyniki ankiety dzwigkowej oraz stricte muzyczna

" Grubg czcionkg zostaly zaznaczone cechy charakterystyczne dla whasnej kultury muzycznej polskiej
spoteczno$ci w rejonie grodzienskim, objetej badaniami.
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analiza wlasciwego repertuaru wlasnego badanej grupy daja mi podstawe¢ do myslenia
0 specyficznym 1 odrgbnym wizerunku kultury muzycznej spolecznosci polskiej
na Grodzienszczyznie. Wpisujac si¢ w ogolng tradycje muzyczno-etnograficzng Poniemnia,
wszystkie cechy sa nieco rozmyte, zatarte, brak w nich definitywnych rys. Nie jest to ani
biatoruska kultura grodzienskiego Poniemnia, ani tez macierzysta polska kultura w postaci
spotykanej na terytorium Polski. Wymowna jest pewna prawidlowosé: gdy na koniec
wywiadu prositam respondentéw o zaspiewanie swojej ulubionej piesni, najczesciej styszalam
ktorys z popularnych w latach 60.—80. XX w. szlagieréw rosyjskich. Funkcjonowanie obrazu
wlasnej kultury w $wiadomos$ci polskiej mniejszo$ci narodowej wydaje si¢ byc
W rzeczywistosci zupelnie inne. Ale m.in. za pomoca tego kreowanego autowizerunku
podtrzymuje si¢ poczucie wilasnej polskiej tozsamosci. Waznym wydaje si¢ tu podkreslenie

odmiennosci ich wlasnej kultury od polskiej w Polsce.
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Z.akonczenie

Z perspektywy ewolucji polityki wobec mniejszosci, w wigkszosci dawnych krajow
socjalistycznych Europy Srodkowej mozna wyréznié¢ trzy etapy. Pierwszy trwat do konca lat
osiemdziesiatych ubiegtego wieku i przejawiat si¢ w dzialaniach zmierzajacych do asymilacji
mniejszo$ci narodowych w zyciu codziennym. Nie uwzgledniano odrebnosci kulturowej,
likwidowano badz ograniczano dziatalno$¢ etnicznych organizacji, tworzono bariery
uniemozliwiajgce awans spoteczno-zawodowy czlonkom mniejszosci. Czasami na pokaz
utrzymywano kilka zespolow artystycznych o charakterze $wigteczno-skansenowym.
Etap drugi rozpoczat si¢ wraz z transformacja ustrojowa i wigzal si¢ z ksztaltowaniem
polityki zmierzajacej do upodmiotowienia mniejszosci narodowych i etnicznych w sferze
instytucjonalnej, w prawie 1 w dostgpie do polityki. O trzecim etapie mozna mowi¢ wtedy,
gdy spolecznosci mniejszo$ciowe uswiadamiajg sobie potrzebe i podejmuja dziatania majace
na celu ochrong¢ tozsamosci etnicznej swojej grupy i wystepuja na forum publicznym
0 przyznanie lub respektowanie ich praw. Wlasnie na tym etapie znajduje si¢ polska
mniejszo$¢ na Bialorusi. Jej dalszy los zalezy od uwarunkowan politycznych Biatorusi,

wlasnej determinacji, ale tez od pomocy i przemyslanej polityki panstwa polskiego.
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Aneks 1.

Nagrany repertuar

Cykl obrzgdowo-kalendarzowy:

— zimowy
1. Mesyjasz przyszedt na swiat prawdziwy — pastoratka.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)

2. Narodzenia Pana dzien dzis wesoly — pastoratka, ,,na Boze Narodzenie”.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)

3. Stata nam si¢ nowina mita — pastoratka, ,.$piewa si¢ i w domu i w kosciele na

koliady”.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)

4. Stata nam sie stata nowa nowina — pastoratka, ,,Spiewano na Boze Narodzenie”.

(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)

— wiosenny

5. Dobry wieczor, mtoda panieneczko — wielkanocna, ,,Spiewano podczas wielkanocnego

kolgdowania”.
(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)
— Zniwo
6. Plion, niesiem plion, gospodarzu w dom — piesn dozynkowa.

(Antanina Jurczenia, Stanistaw Zmitrowicz; Sopockinie)

Cykl obrzgdowo-rodzinny:

—wesele

b

7. Biala sukienka, ztoty pas — piesn weselna, ,,kKiedy panna mtoda wyjezdza z domu”.

(Antanina Jurczenia, Stanistaw Zmitrowicz; Sopockinie)

8. Mamuniu moja, tadne cory masz — piesn weselna.

(Antanina Jurczenia, Stanistaw Zmitrowicz; Sopockinie)
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9. Nie jedz, synu, nie jedz, ciemna chmura idzie — pie$n weselna, ,,$piewano przy stole
weselnym”.

(Antanina Jurczenia, Stanistaw Zmitrowicz; Sopockinie)

10. Panie i panowie, prosze postuchac¢ — weselne przemowienie swata, ,,wianek”.

(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)

11. Sigdaj, och, sigdaj, moje kochanie — piesh weselna, ,.Spiewano podczas odjazdu
mtodych do domu mtodego™.

(Antanina Jurczenia, Stanistaw Zmitrowicz; Sopockinie)

12. Stonce hreje, viecier vieja — piesn weselna, w jezyku biatoruskim.
(Amelia Jodel, Marianna Gatambieuskaja, Marianna Kandrusiewicz, Jadwiga Szupickaja, Anastazja
Galewskaja; Odelsk)

13. Sucha kolina w dole stoi — piesn weselna, ,,jak mloda si¢ zbiera do wyjazdu z domu”.

(Romualda Tolkina; Grodno)

14. W zielonym gaiku kanareczek nuci — piesn weselna.

(Amelia Jodel, Marianna Gatambieuskaja, Marianna Kandrusiewicz, Jadwiga Szupickaja, Anastazja
Galewskaja; Odelsk)

— pogrzeb
15. Juz dobranoc — piesn pogrzebowa.
(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)
16. Juz ide do grobu — piesn pogrzebowa.

(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)

17. Ogromny glosie — piesn pogrzebowa.

(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)

18. Ostatni dzwon — piesn pogrzebowa.

(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)

19. Przypatrzcie si¢ moi mili — pie$n pogrzebowa.

(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)

20. Rozancowa Pani nieba, ziemi — piesn pogrzebowa.

(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)

21. Zegnam Cie, moj Swiecie wesoly — piesn pogrzebowa.

(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)
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Repertuar powszechny:

— ballady

22.

Cztery mili od Warszawy — ballada mitosna.

(Antanina Jurczenia, Stanistaw Zmitrowicz; Sopockinie)

23. Liubii kazacenka charosu dziauicynu — ballada mitosna.

(Antanina Jurczenia, Stanistaw Zmitrowicz; Sopockienie)

— zalotne 1 mitosnhe

24. Wyganiata Kasia wotki - mitosna / zalotna.

(Amelia Jodel, Marianna Galambieuskaja, Marianna Kandrusiewicz, Jadwiga Szupickaja, Anastazja
Galewskaja; Odelsk)

25. Dzievulia maja, zarenczonaja — mitosna, w jezyku biatoruskim.

(Amelia Jodel, Marianna Gatambieuskaja, Marianna Kandrusiewicz, Jadwiga Szupickaja, Anastazja
Galewskaja; Odelsk)

26. Idzie Leon miedzq, a Kasienka w sadzie — milosna.

(Antanina Jurczenia, Stanistaw Zmitrowicz; Sopockinie)

21.Jak ja jechat przez las do dziewczyny — milosna.

(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)

28. Nese Halia wodu, koromysta hnetsia — milosna, w jezyku ukrainskim.

(Amelia Jodel, Marianna Gatambieuskaja, Marianna Kandrusiewicz, Jadwiga Szupickaja, Anastazja
Galewskaja; Odelsk)

29. Nyczinka jasna, zironki zzjaju¢ — mitosna, w jezyku ukrainskim.

(Amelia Jodel, Marianna Gatambieuskaja, Marianna Kandrusiewicz, Jadwiga Szupickaja, Anastazja
Galewskaja; Odelsk)

30. Przyjechat Jasio na siwym koniu — mitosna.

(Amelia Jodel, Marianna Gatambieuskaja, Marianna Kandrusiewicz, Jadwiga Szupickaja, Anastazja
Galewskaja; Odelsk)

31. Rasta u sadu visnia, ci ja u vas, mamu, liSnia — liryczna, ,,$piewali na weselu, zeby

32.

mtoda poptakata”, w jezyku biatoruskim.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasdwka)

Ty pojdziesz goro, a ja dolino — mitosna.

(Antanina Jurczenia, Stanistaw Zmitrowicz; Sopockinie)
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- patriotyczne, partyzanckie, zotierskie

33. Jak dobrze nam zdobywac¢ gory — harcerska.

(Amelia Jodel, Marianna Galambieuskaja, Marianna Kandrusiewicz, Jadwiga Szupickaja, Anastazja
Galewskaja; Odelsk)

34. Plynie Wista, plynie, po polskiej krainie — patriotyczna.

(Jadwiga Sawosko, Jadwiga Zacharewicz; Kwasowka)

35. O mdj rozmarynie rozwijaj sie — zotierska/legionowa, ,,Spiewa si¢ na weselach, za

stolem”.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)

36. Przybyli ulani pod okienko — zohierska/legionowa, ,,$piewano podczas biesiady”.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)

37. Rozszumialy sie wierzby placzqce — partyzancka, st. Roman Slezak, na melodie marszu

Zegnanie Stowianki (muz. Vasilij Agapkin), ,,grano i $§piewano na weselach”.

(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)

38. Wspomnienia wygnarcow polskich — wiersz patriotyczny.
(Stanistaw Zmitrowicz; Sopockinie)
— dziecigce
39. A-a, a-a, kotki dwa — kotysanka.

(Amelia Jodel; Odelsk)

40. Andza, dzwandza — wyliczanka, ,,po zydowsku”.
(Amelia Jodel; Odelsk)

41. Enara, fenara, daj mana — wyliczanka, ,,po zydowsku”.

(Marianna Kandrusiewicz; Odelsk)

42. Kacilasa torba — wyliczanka.

(Marianna Kandrusiewicz; Odelsk)

43. Kocik, kocik, gdzie ty byii — wyliczanka, w jezyku biatoruskim.
(Amelia Jodel; Odelsk)

44. Stary niedzwiedz mocno Spi — zabawa dziecigca.

(Amelia Jodel; Odelsk)

45. Wlazt kotek na plotek — zabawa dziecigca. (Amelia Jodel; Odelsk)
— przyspiewki
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46. Kanareczek — przyspiewki.

(Antanina Jurczenia, Stanistaw Zmitrowicz; Sopockinie)

47. Mam chusteczke haftowano — przyspiewka do zabawy tanecznej z chustka.

(Amelia Jodel, Marianna Gatambieuskaja; Odelsk)

— biesiada
48. A 11 paniedzialek rano kosit “ojciec siano — pie$n biesiadna. Wykonawca nauczyt sie

piesni w szkole na zajeciach z muzyki.

(Witalij Ruksza; Wielka Zornowka)

49. Wszystkie rybki spig w jeziorze — piesn biesiadna.
(Amelia Jodel, Marianna Gatambieuskaja, Marianna Kandrusiewicz, Jadwiga Szupickaja, Anastazja
Galewskaja; Odelsk)

— folklor miejski, popularny
50. O France — popularna piosenka, st. Ewa Bonacka, muz. Ryszard Sielicki. Wykonawca

nauczyl si¢ piosenki, stuchajac Polskiego Radia w latach 70.

(Antanina Jurczenia, Stanistaw Zmitrowicz; Sopockinie)

51. Panna Franciszka — popularna piosenka.

(Antanina Jurczenia, Stanistaw Zmitrowicz; Sopo¢kinie)

52. Ach, liuby Janku, jak zasmucony — ballada miejska.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)

53. Rozyczka biata, liscie zielone — ballada miejska.

(Sinkiewicz Edward; Sopockinie)

54. Na solnce cylinder swierkajet — mieszczanski romans, w jezyku rosyjskim.

(Amelia Jodel, Marianna Gatambieuskaja, Marianna Kandrusiewicz, Jadwiga Szupickaja, Anastazja
Galewskaja; Odelsk)

55. Stuzyt ja liotczikam — mieszczanski romans, w jezyku rosyjskim.

(Jadwiga Sanko, Jadwiga Sawosko; Kwasowka)

56. Tango nadniemenskie — ,,folklor grodzienski”.

(Janina Wectawowicz; Grodno)

57. Piosenka o Grodnie — ,,folklor grodzienski”.

(Janina Wectawowicz; Grodno)

Repertuar religijny:
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58. Barka — religijna, st. ks. Stanistaw Szmidt.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)

59. Czarna Madonna — religijna.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)

60. Kto sie¢ w opieke odda Panu swemu — religijna.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)

61. Salve Regina — religijna, w jezyku tacinskim.

(Jadwiga Sanko; Kwasowka)

62. Do Ciebie Matko szafarko task — maryjna.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)

63. Maryja, Maryja najczystsza lilija — maryjna.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)

64. Nie placz juz dziecino — maryjna.

(Jadwiga Sawosko; Kwasowka)

65. Trzej ptaszkowie spiewajg, Maryje wychwalajg — maryjna.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)

66. Ty jestes milo Matko, kazdego béle znasz — maryjna.

(Jadwiga Zacharewicz, Jadwiga Sawosko, Jadwiga Sanko, Stefania Szota; Kwasowka)
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Aneks 2.
Teksty i transkrypcje wybranych pie$ni

Cykl obrzedowo-kalendarzowy:

Narodzenia Pana dzien dzi§ wesoly

Narodzenia Pana dzien dzi§ wesoty,
wyspiewujo chwata Bogu zywioty.
Rados¢, ludzi wszedzie stynie,
aniot budzi przy dolinie,

pasterze, co pasli pod borem woty.

Wypada $roéd nocy ogien z obtoku,
dumajon pasterze w takim widoku.
Kazdy pyta: co si¢ dzieje?

Czy nie $wita, czy nie dnieje,

skad ta tuna bije, tak mita oku?

Aniegdy anielie glosy styszeli,
zaraz do Betlejem prosto biezeli.
Tam witali w zlobie Pana,
poklekali na kolana

i oddali dary, co z sobo wzieli.

Brak dalszej cze¢sci stow
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Stala nam si¢ nowina mila

Stata nam si¢ nowina mita,
Panna Maryja Syna powita.
Powita go z wielkim weseliem,
bedzie naszym Zbawicieliem.

Zbawicieliem.

Krél Herad sien zafrasowat,
wszystkie dziatki wycie¢ kazat.
Maryja sien dowiedziata,

z swoim synkiem uciekala.

Uciekala.

I napadta w poliu chtopka orzacy,
swojom pszeniczka z reki siejacy,
Siejze chtopku w imi¢ moje,
jutro bedzie zbiera¢ swoje.

Zbieraé swoje.

Nie powiadaj chlopku, Ze ja tedy szla,
malenkie dziecigtko na reku niesta,
Zydowie sien dowiedzieli,

Za Maryjej pobiezeli.

Pobiezeli.

I napadli w poliu chlopka sien zacy,
swojom pszeniczka w snopki wiazacy.
— Powiedzze nam, chtopku mity,

czy 7 tu nie widzial Maryi.

Ach, Maryi.

Widziatem jej a o lonie,

juz Maryi nie dagonie.



Jeszcze ta $wigta pszeniczka siata,
kiedy Maryja wtedy biezata.
Ach, biezala.

I zydzi staneli, jakby ich $cina,
bo ich pomoc Boska bardzo za¢miela.
Maryja si¢ dowiedziala,

w ciemnym liasku nocowata.

Z liodu ogien okrzesata,
Pana Jezuska ogrzewala,
U pieliuszki go owijata
I do siebie przytuliala.
Przytuliata.

Ach, liuliaj Ze, mocny Boze,
Twojmo jestes Sciele toze.

Ach, liuliaj ze, m6j mocny Boze,
Twojmo jestes Sciele toze.

Sciele toze.

Spiewaczki nie s pewne, czy istnieje dalszy cigg piesni
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Stala nam si¢ stala nowa nowina
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Stata nam si¢ stata nowa nowina,

ze Panna czysta powila Syna.

Powita go z wielkim weselem,

On bedzie naszym Zbawicielem,

Zbawicielem.

Kiedy krol Herod o tym dowiedziat,

wszystkie dziecigtka wycia¢ ich kazal.

A Maryja o tym dowiedziala,

z malym Jezusem uciekala,

uciekala.

Napotkata chtopa u polu stojacym,

swojg pszeniczka z reki siejacy.

Siejze, chtopie, w imie moje,

jutro bedziesz zbierat swoje,

zbieral swoje.

Dobry wieczor, mloda panieneczko

Wykonawca nie pamigta dalszej czgsci stow
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J= 120 (8")

NG
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Do - bry wie - czor, mlo - da pa-niec - ne - czko.

Dobry wieczor, mtoda panieneczko.
Ej, wino, wino, zielione.?®
Prosze otworzy¢ nam okieneczko.
Panna okno nam otworzyta.
Swojom pigknoscio nas ozdobita.
Coz tak panna smetnie wygladasz?
Ten przyjedzie, ktorego ty zadasz.
Jego konik ztotem kryty.
Pod kopytem srebrem bity.
— (1)C6z nam, panno, za nagroda bedzie?
— Co $piewaja kawalerzy.
Czterdziesci jajek nam na talerzu.
Polski liter postawitiszy.
Kilbasoju okruzytiszy.
Czterszis¢i groszy nam na papierosy.
Cztery doliary nam na cygary.
My to wszystko spozyjemy.
I dla panny podzigkujemy.

%8 Refren jest $piewany po kazdej zwrotce.



Plion, niesiem plion, gospodarzu w dom!
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Plion, niesiem plion, gospodarzu w dom!?

Dozali zytko az do obtogu,

podzigkujemy Panu Bogu.

Dozeli zytko az do granicy,

wypili piwa az dwie szklianicy.

Otwieraj, pani, szeroko wrota,

niesiem Ci wieniec z szczerogo ztota.

Dozeli zytko dozniemy jarki,

nie zaluj, panie, piwa, gorzatki.

% Refren jest $piewany po kazdej zwrotce.

43



Cykl obrzgdowo-rodzinny:

Biala sukienka, zloty pas
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wy - chodz, dziew czy no, bo juz czas.

Biata sukienka, zloty pas30,

wychodz, dziewczyno, bo juz czas.

Wychodz dziewczyno w te progi,
padnij rodzicom pod nogi.

Podziekuj, ze Ci¢ chowali,

i tak serdecznie kochali.

O moje mite sgsiadki [...]

Wykonawca nie pamigta dalszej czgsci stow

%0 Kazdy wers $piewany jest dwa razy.
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Mamuniu moja ladne cory masz
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Mamuniu moja, tadne coéry masz,

oj nie oddawaj za byle jakiego, jej urody zal.

Bo jej uroda, jak bystra woda,

a jej policzki slicznie rozkwitaja, jak w sadzie rdza.

Ja rdze zerwie, nie bedzie rosta,

a do mojej mamy, do mojej rodzonej, §ciezka zarosta.

Sciezka zarosta, $niegiem zawiata,

0j, nie wie moja rodzona matula, gdzie mnie oddata.

Oddata mama w rgce tyrana,

a ja optakuje swoje mtode lata z rana do rana.

On w karczmie pije, mnie miode bije,

0j, nie wie moja rodzona matulia, jak ja tu zyje.

On sie upije, za dzwi wypycha,

0j placze, ptacze mate dziecigteczko w kolebce $cicha.
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Nie jedz, synu, nie jedz

J=80(12")

»
-

A
{ 2 P R P q IAY N ]
! ! ! [ ) 1N 1] [ 7] 1
M4 | 1] 1] 1/ I 1] | | ﬁ & o 1 ﬁ |
A3V b 1 74 74 | 4 | "4 ] Wi 1] b 1] ]
!) T 14 L4 T T | V
— Nie jedz sy - nu nie jedz, cie - mna chmu ra i - dzie — Po-
| 1 2
h | A \ A \ A \
7 | H—N | — — N : h N—=
[ {en ¥ 1D ® [ o e S ) [ I — [ E—- R - 0 o > Em—
o - AN —F— - 4 -
ja de, ma - mu niu, bo sa - ma nie przyj - dzie. Po - przyj - dzie.

— Nie jedz, synu, nie jedz, ciemna chmura idzie.

— Pojade, mamuniu, bo sama nie przyjdzie.

— Nie jedz synu, nie jedz, bo drobny dozdz pada,

— Pojade, mamuniu, bo mnie dzi§ wypada.

— Nie jedz synu, nie jedz, bo na dwodrku rzeczka,

— Pojade, mamuniu, bo tadna dzieweczka.

— Nie jedz synu, nie jedz, bo tam psy szczekaja.

— Pojade, mamuniu, bo mnie tam czekaja.

— Nie jedz synu, nie jedz, na podworku bloto,

— Nie dacie mnie konia, to pojde piechoto.
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Panie i panowie, prosze postuchaé (Przemowa swata przed wyjazdem do slubu)

. daje sie¢ pochwalonego”:
Panie i panowie,

proszg¢ postuchaé pani mtode;.

Niechaj bedzie pochwalony Jezus Chrystus.

Ponad wszystkie dni radosne,

ponad wszystkie pigkne dni,

w dniu dzisiejszym uroczystym
najpickniejsza jestes ty.

Najdrozsza kolezanko oraz panstwo mtodzi!
Dzi$ nadeszedt dzien wesela.

Dzi$ Bog swigty w wasze progi wchodzi.
Sakramentu wam udzielio.

jak pojdziecie do kosciota,

bedziesz w mitym otoczeniu,

chwile pigkne i wesote.

Dzisiaj ksiadz wam rece zwigze

stulo $wigto przed oltarzem

1 te dwa kwitnigce serca potaczone bedo razem.
Raz ostatni si¢ znajdujesz w swym rodzinnym gronie,
cala szczg$ciem upojona,

jak roza w fliakonie,

jak si¢ rumien rozy w zielen.

Za mala chwila wszystko sien Zmieni.

za mato chwila bedziesz mezatko,

wiec nie smec si¢ ojcze i nie ptacz matko.
Jak Ciebie twoja mama $licznie chowala,
jest pickna, mioda jak lilija biata.
Pielegnowat Cie twoj ojciec,

jak w oltanie kwiaty §wieze.

Teraz niech Cig¢ pielggnuje ten,

co Cie za zong bierze.
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Ten, co dzisiaj Ci przysigega
mitos¢, wierno$¢ az do zgonu.
Niech te stowa idg w gore,

do Bozego w niebie tronu.

Niech te stowa idg w gore

do sklepienia niebieskiego.

Niech Wam jasniej stonce $wieci,
dzis Wam wszyscy zyczo tego.
Chwila pickna i wesota,
pojedziemy do kosciota.

Niech Wam kwitno peki biatych roz,

a orkiestra niech zagra wesoto.

Nastepnie muzykanci grajq marsza (na melodie Zegnanie Stowianki), a panna mtoda zegna

si¢ z krewnymi.
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Siadaj, och, sigdaj, moje kochanie
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Siagdaj, och, siadaj, moje kochanie,
nic nie pomoze Twoje plakanie.
A plakanie nie pomoze,

bo juz konie stoja w wozie pozaktadane®.

Jeszcze nie bede na woz sigdala,
jeszcze ja siostrze nie dzigkowala.
A dzigkuje, moja siostro,

ze my zyli z Tobo ostro — wigcej nie bedziem.

Siadaj, och, siagdaj, mite kochanie,
nic nie pomoze Twoje ptakanie.
A plakanie nie pomoze,

bo juz konie stoja w wozie pozaktadane.

%! Dwa ostatnie wersy kazdej zwrotki sg Spiewane dwa razy.
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Jeszcze nie bede na woz sigdata,
jeszcze ja bratu nie dzigkowala.

Dziekuje Ci, mity bracie,

ze my zyli w jednej chacie — wigcej nie bedziem.

0j, siadaj, siadaj, mite kochanie,
nic nie pomoze Twoje ptakanie.

A ptakanie nie pomoze,

bo juz konie stojag w wozie pozaktadane.

Jeszcze nie bede na woz sigdata,
jeszcze ja progom nie dzigkowata.

Dzigkuje Wam, moje progi,

gdzie stgpali moje nogi, wigcej nie beda.

0j, siadaj, sigdaj, mite kochanie,
nic nie pomoze Twoje plakanie.

A ptakanie nie pomoze,

bo juz konie stoja w wozie pozakladane.
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Slonce hreje, viecier vieja

Stonce hreje, viecier vieja,
zyto palavieja.
Matadaja dzievulienka

rabota¢ nia imieja.

A rabici — nie prybici,
zaci — ni zacaci.
Jak zahraju¢ muzykanty,

ni moZza ustajaci.

Zarikata korovanka,
da j z polia iducy.
Zaptakata dzievulienka

da $liubu iducy.



Sucha kolina w dole stoi

Sucha kolina w dole stoi,

peta kolina suszy boi.

Zeby ja suszy ni bojata,

to by w tym dole nie stojata.

Stojata by ja na tej gorzy,

wila b wianeczek z bialej rozy.

A ten wianeczek lilijowy,

dzisiaj go zdejmu z mojej glowy.

A ten wianeczek zboze, ziellia,

wila go sobie na weselia.

A wianeczek lilijowy,

dzisiaj go zdejmu z mojej glowy.

A ten wianeczek z mirtu-miaty,

bedziesz podobna do kobiety.

Pobtogostaw matko droga,

[prawa rece na krzyz].

Zagraj muzyka co$ smetnego,

bo juz ostatni dzief panienstwa mego.
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W zielonym gaiku kanareczek nuci

W zielonym gaiku kanareczek nuci,

do Ciebie, mezatko, panienstwo nie wroci®,

Nie wroci, nie wrdci, 1 wrdci¢ nie moze,

twe serce zamknigte, klucz rzucony w morze.

Nieszczesna ta stula, co rece zwigzata,

bytaby panienko, po §wiecie guliata.

Nieszczesna ta rybka, co wode zmecita,

nieszczesna ta panna, co chtopcow liubita.

Przezegnaj mnie, matus, prawo raczko na krzyz,

moze ostatni raz na méj wianek patrzysz.

Matula zegnata, coreczka plakata:

O cérus$, ma corus, czego$ doczekata.

%2 Ostatni wers $piewany jest dwa razy.
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Juz dobranoc

Juz dobranoc, juz dobranoc,
ani mnie samemu,
tylko memu Jezusowi

: 33
ukrzyzowanemu™.

Juz dobranoc, juz dobranoc,
cierniowa korona,
niech w mych mys$lach nie wychodzi

az do mego zgonu.

Juz dobranoc, juz dobranoc
1 wam $wiete rece,
a zebym ja mial w pamieci

o Twej $wietej mece.

Juz dobranoc, juz dobranoc,
bok przebity wtocznig.
Kochaj, Jezu, moja dusze,

jako swego ucznia.

Juz dobranoc, juz dobranoc,
krew z woda cieczaca,
juz dobranoc, juz dobranoc,

dla was sptywajaca.

Juz dobranoc, juz dobranoc,

nogi przykowane,

%3 3 Dwa ostatnie wersy kazdej zwrotki sa $piewane dwa razy.



wszystka boles¢, drogi Jezu,

w mej duszy uznana.

Juz dobranoc, juz dobranoc,
krzyzu sromotnosci,
co na tobie Jezus konat,

lecz za nasze ztoSci.

Juz dobranoc, juz dobranoc
I Matuchnie Jego,
ktora stojata pod krzyzem,

zemdlata dla niego.

Juz dobranoc, juz dobranoc,
ciato krzyza zdjete.
Prosze Jezu, by ma dusza

byta w niebo wzieta.

Juz dobranoc, juz dobranoc,
moj strozu-aniele,
ratuj, ratuj mojg dusze,

poki w moim ciele.

Juz dobranoc, juz dobranoc,
Jozefie patronie,
a gdzie ze mnie poprowadzisz

po mem zyciu zgonie?

Juz dobranoc, juz dobranoc

naj$wigtszej Panience.



Juz dobranoc, juz dobranoc

tej rannej jutrzence.

Juz dobranoc, juz dobranoc
1 wam, wszyscy $§wieci.
Miejcie ze mnie w SWej opiece,

miejcie na pamigci.

Juz dobranoc, juz dobranoc,
moj kwiecie rozany,
juz dobranoc, juz dobranoc,

m¢j Jezu kochany.
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Juz ide do grobu

Juz ide do grobu ciemnego, smutnego,

tam bede spoczywat az do dnia sadnego.

Wielmozni panowie kosci swe sktadaja,

ksigzeta, krélowie w proch si¢ obracaja.

W te droge odchodze, nic nie biore¢ z soba,

postanie pokrycie $miertelne zatoba.

Tylko cztery deski siedem tokci szata,

to wszelka zashuga z mizernego $wiata.

Juz stonce 1 ksigzyc §wieci¢ mi przestana,

robactwo, zgnilizna te przy mnie zostang.

Gdzie madry Salamon podziat si¢ z madrosci,

krezus 1 aswerus ze swa wspanialo$cia.

Gdzie Samson jest silny 1 m¢zna Judyta,

gdzie jest stawny Arkadiusz, niech si¢ kto$ spyta.

A jaskini pod ziemig $mier¢ wszystko ukryta

1 ze ze mna nedzng to wszystko sprawita.

Juz od was odchodzg¢ i zegnam si¢ z wami,

z ojcem 1 swg matka, z bra¢mi i siostrami.

Zegnam sie z synami cérkami posiebrami,



z calg familijg i1 z przyjacielami.

Zegnam sie z toba, mezu moj kochany,

dzigkuje ze$ byles w mem zyciu wybrany.

Juz Ci¢ pozostawiam w Boskiej opatrznosci,

sama si¢ zabieram do wiecznej ciemnosci.

Laskawym sgsiadom dziekuj¢ stokrotnie,

zescie na moj pogrzeb przybyli ochotnie.

Juz od was odchodzg, zdrowi zostawajcie

I 0 mojej duszy nie zapominajcie.

Kazdemu Boég ptaci zdrowiem 1 fortuna,

wspiera i nagradza niebieskg korong.

Otrzyjcie tzy z oczu, zatujcie za ztosci,

w zyciu 1 w spokoju, w niebieskiej $wiattosci.
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Ogromny glosie

Ogromny glosie, smutna nota jego,
ktora wynikta z ognia czyScowego.
Tak duszy w czy$¢cu smutnie narzekaja,

ktore zostaja.

Bo kiedy wie¢znia za ktodke oddadza,
czeka rychto jes¢ albo pi¢ podadza.
Tak dusza w czy$¢cu pragnie pocieszenia

I wybawienia.

Bo kazdy cztowiek, co si¢ na $wiat rodzi,
umiera¢ musi, a dusza odchodzi.
Nikt o tem nie wie, gdzie si¢ obrocita

1 gdzie trafifa.

Daleki to $wiat, trudno o nim wiedzie¢,

zaden nie przyjdzie stamtad, nie powiedzie.

Ani na poczcie listow nie podaja,

jak si¢ tam maja.

Bo Ci, ktorzy na tem swiecie zyli
I ten straszliwy termin odprawity,
jednak im droga przez czyS$ciec do nieba,

ratunku trzeba.

Mozni panowie, ksigzgta, krolowie,
odkupiliby zycie swojej glowie.

A przeciez kazdy z nich umiera¢ musi,
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$mier¢ go zadusi.

Skarby te wielkie, wszystkie tu zostana,
komu innemu w r¢ce sie dostang.
Nie, tam nie wezmie dusza w droge sobie,

a ciato bedzie pogrzebane w grobie.

Wigc ciato w krotce w ziemig si¢ obroci,
a dusza w czy$¢cu taka piosnke nuci:
Ach podajciez mi szczedrobliwej reki

1 wybawcie mnie z tak okrutnej meki.

Bo co mnie dzisiaj, to Wam bedzie potem,
nie wykupisz si¢ srebrem ani ztotem.
Wszystko nie Twoje, gdy $mier¢ zajrzy w oczy

w dzien albo w nocy.

Czasu pewnego nie powie nikomu,
ani we dworze ani w prostym domu.
Idzie przez warte, chociaz zohierz stoi,

nic si¢ nie boi.

Idzie bezpiecznie na panskie patace,
ni drzwi otwiera ani tez kolacze.
Nabawi smutku i wielkiej zato$ci,

gdzie ona gosci.

I doktor zdrowia nie da juz nikomu,
ani przedtuzy wiecej czasu jemu.

Smier¢ naznaczona od Boga kazdemu:



jak ubogiemu, tak i bogatemu.

Nikt si¢ od $mierci wykupi¢ nie moze,
bo sam na krzyzu umartes, moj Boze.
W mekach okrutnych umarlte$ dlatego,

azeby zbawi¢ cztowieka kazdego.

Wigc rozmyszlajmy me¢ke Pana tego
1 wychwalajmy $§wigte imi¢ Jego.
Z Ojcem i Synem i Duchem spolecznie

na wieki wiecznie.

Boze taskawy, nasz Panie nad pany,
prosimy Ciebie przez Twe §wigte rany,
daj duszom zmartym odpoczynek

wieczny, w niebie bezpieczny.
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Ostatni dzwon
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Ostatni dzwon, ostatni dzwon, jak wiele dusz pobudza on,

gdy przyjaciele zegnatam Was, styszatam dzwon ostatni raz.

Nie ujrze juz radosne dni, cho¢ pamie¢ ich swiezo tkwi,

1 wiele, ach, nie zyje juz wesotych tych mtodzienczych roz.

Podobny tez mnie czeka los, zatobna piesn 1 smutku glos,

w dolinie wiatr rozniesie wzdhuz i $ladu was nie bedzien juz.
W mogite ciemng potoza mnie i z6ttym piaskiem zasypia mnie,

stonica promienie ogrzeja grob, kochany bracie, spoczywaj tu.

Brak dalszej czgsci stow
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Przypatrzcie si¢ moi mili

Przypatrzcie si¢ moi mili,
co mnie dzi$ spotkato.
Oto w trumnie juz w tej chwili

lezy moje ciato.

Smier¢ sie do mnie przyblizyta,
zycie odebrata,
dusza ciato opuscita,

stad si¢ precz wybrata.

Co o $mierci ja styszalam
z pisma Swietego,
na sobie samej doznatam

juz wszystkiego tego.

Ach, jak predko przeminetly
moje miode lata.
Od $mierci mnie nie odkupity

te bogactwa §wiata.

Pracowatam, silitam si¢
W pocie czota mojego,
teraz opuszczam wszystko,

nie majac wlasnego.

Nie zatuje w cale tego,
chociaz zy¢ przestatam,
taki wyrok Boga mego

na wszystko si¢ zdawam.

Dobrze juz si¢ zakonczyty

ziemskie prace moje.
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Oto mdj zbawiciel mity

przyjmie w niebo swoje.

Zegnam ja Was, dziatki moje,
i Cig, m¢zu kochany.
Dzigkuj¢ za wspolne zycie,

nad §wiat byles wybrany.

Juz Was teraz pozostawiam
w Boskiej opatrznosci,
a sama juz si¢ wybieram

do wiecznej ciemnosci.

Laskawym swoim sgsiadom
dziekuje stokrotnie,
ze$cie na moj smutny pogrzeb

przybyli ochotnie.

Zegnam ja Was, bracia, siostry,
ztaczone przyjaciele.
Wszystkich, ktorzy tu stoicie

przy tym moim ciele.

Zegnam ja Was i Bogu oddaje,
wszystko dobre winszuje.
Odpuscécie moje utomnosci,

za wszystko Wam dzigkuje.

Jeszcze jedno Was upraszam —
Boga za mnie btagajcie,
a stojac przy zwtokach moich,

z tego si¢ nauczajcie.
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Ze $mier¢, ktora mnie spotkata,
nie ma wzgledu zadnego,
jak mnie wzigta z tego $wiata,

tak wezmie was kazdego.

Na mnie czgsto pamigtajcie,
badzcie zawsze gotowi,
na zdrowie si¢ nie spuszczajcie,

ani wierzcie Swiatowi.

Zegnam ja cie, moj kociele,
te Boskie mieszkanie,
ktore Swigta 1 niedziele

stuchatam mszy kazanie.

A ty, Jezu milosciwy,
przyjmij stuga Twego,
badz mi wierny, mitosciwy,

nie zgub nas kazdego.

A Ty, Panno nad panami,
na niebieskim tronie
oreduj sie za grzesznikami

W Zyciu 1 po zgonie.
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Rézancowa Pani nieba, ziemi

Roézancowa Pani nieba, ziemi,
pozdrawiamy Ci¢ glosy naszemi.
Do Ciebie si¢ caty $wiat ucieka,
przez rézaniec Twej pomocy czeka [...].
Przyszta§ do nas z matczynym staraniem
przestrzec ludnos$¢ przed Boskim karaniem.
Do Ciebie ...
Mowisz, ze chcesz by¢ dla nas obrong
1 ratowac duszy, ktore tona.
Do Ciebie ...
Rzektas, ze $wiat grzechem jest zatruty,
wiec nadatas po trzykro¢ pokuty.
Do Ciebie ...
Bernardce wskazata$ rézaniec,
dla grzesznikéw to obrony szaniec.
Do Ciebie ...
Tajemnica rozanca swietego
jest to droga zbawienia naszego.
Do Ciebie ...
Wtedy serce jej zatryumfuje,
kiedy duszy grzesznych uratuje.
Do Ciebie ...
Roézancowa Maryja Krolowa,
nie zapomni na Jezusa stowa.
Do Ciebie ...
Cho¢ krolewska masz juz w niebie postac,
Ty$ nam jednak musisz Matka zostac.
Do Ciebie ...
O, Dziewico, w rézancu wybrana,
Ty$ za Matke jestes nam oddana.
Do Ciebie ...
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Zegnam Cie, méj $wiecie wesoly

Zegnam cie, mdj $wiecie wesoty,
juz id¢ w $miertelne popioty,
rwie si¢ zycia przedza,

czas mnie w grob zapedza.

Bije pierwsza godzina.
Zegnam Was, rodzice kochani,
znajomi krewni i poddani.

Za taske dzigkuje,
z opieki kwituje.
Bije druga godzina.

Zegnam Was, mili przyjaciele,

mnie pod gtaz czas grobowy $cieli.

Juz $miertelne oczy
sen wiecznie zamroczy
Bije trzecia godzina.

Zegnam Was, krolowie, ksigzeta,

cieszcie si¢ w swem zyciu panieta.

Ja stuzy¢ nie moge,
wybieram si¢ w droge.

Bije czwarta godzina.
Zegnam Was, mitry i korony,
czekajcie swoich rzadcow trony,
jaw progi grobowe
znizy¢ musze glowe.

Bije piata godzina.
Zegnam Was, pozostali studzy,
tak moi, jako tez i drudzy.

Ide w $mierci §lady
bez waszej porady.

Bije szosta godzina.
Zegnam was, przepyszne pokoje,

juz w wasze nie wnijde podwoje.
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Juz czas mej zatobie
datl gabinet w grobie.

Bije siddma godzina.
Zegnam was, pozostale stroje,
juz o was bynajmniej nie stoj¢.

Mol bedzie postanie,
robak kotdra stanie.

Bije 6sma godzina.

Zegnam was, wszystkie elementa:
zywioly, powietrze, ptaszeta.

Juz was nie zobaczg,

w dot grobowy skacze.

Bije dziewiata godzina.
Zegnam was, niebieskie planety,
do swojej musze dazy¢ mety,
innym przys$wiecajcie,
mnie dokona¢ dajcie.

Bije dziesigta godzina.
Zegnam was, najmilsze zabawy,
wewnetrzne powierzchowne sprawy.
Juz nie wolno bedzie
jes¢, pi¢ na urzedzie.

Bije jedenasta godzina.
Zegnam was, godziny cukrowe,
momenta i dni kanarowe.

Juz zegar wychodzi, indech nie zawodzi,
do wiecznego spania $mier¢ dusze wygania.

Bije dwunasta godzina.



Repertuar powszechny:

Cztery mili od Warszawy

Cztery mili od Warszawy*,

starsza siostra wyszta za maz.

Wyszta za maz za rolnika,

za starszego rozbojnika.

On po borze, on po lesie,

on mnie zawsze co$ przyniesie.

Raz przynosi chuste biato,

cato we krwi wymazano.

Masz mi zono, wypierz mi jo,

na stoneczko wysusz mi jo.

Zona prala i ptakata,

po chusteczce poznawala.

Ta chusteczka brata mego,

wczoraj wieczor zabitego.

% Kazdy wers §piewany jest dwa razy.
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Liubit kazacenka charoSu dziaii¢ynu

Liubiu kazacenka charosu dziatcynu,
chaciet jaje tiziaci — nie davala maci.
Liubit kazacenka charosu dziatic¢ynu,

chaciet jaje tiziaci — nie davala maci.

— Kazaca-sakolie, treba heta znaci,
da svajho sadenka druhuju Sukaci.
— Sukaju, Sukaju i budu $ukaci,

pajdu na mahilu sabie dol kapaci.

— Kapaj, kazacenka, kapaj Syracenka,
moza ja pryliahu pry tvaim bacenku.
Kapaj, kazacenka, Syrokuju jamu,

pajdu ja da domu — razvitaju$ z mamaj.

Prysla ja da domu bielu sukniu sklasci,
ruzovuju stuzku da boku viazaci.
Prys$la maja mama, z mianie nasmiajalas,

— Oy, ¢aho z ty docka choraSa prybralas?

— Oj, nie smiejsia mama, nia $miej§ nada mnoju,
apoSniu hadzinu bafymsia z taboju.
Oj, nie smiejsia mama, nia $miej$ nada mnoju,

aposniu hadzinu ba¢ymsia z taboju.

Liubit kazacenka charoSu dziatic¢ynu,

chaciet jaje tiziaci — nie davala maci.
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Wyganiala Kasia wolki

Wyganiata Kasia wotki,
rozwidnialo sie.
Raz, dwa, trzy,

rozwidnialo sie.

0j, ty, Kasiu-Kasiulenka,
co za gos$ci masz?
Raz, dwa, trzy,

co za gosci masz?

Ze tak rano, raniusienko
wotki wyganiasz?
Raz, dwa, trzy,

wotki wyganiasz?

A c6z 7z, Jasiu, moj Jasienku,
do moich gos$ci?
Raz, dwa, trzy,

do moich gosci?

Ja wyganiam swoje wotki
dla przyjemnosci.
Raz, dwa, trzy,

dla przyjemnosci.

A mnie mama zakazata
czarnu sukniu szy¢.
Raz, dwa, trzy,

czarnu sukniu szy¢.

A ja wcale nie myslala

zakonnicg by¢.
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Raz, dwa, trzy,

zakonnicg by¢.

Bo w zakonie, 0 moj Boze,
trzeba rano wstac.
Raz, dwa, trzy,

trzeba rano wstac.

A ja mloda, jak jagoda,
lubie dtugo spac.
Raz, dwa, trzy,

lubie dlugo spac.
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Dzievulia maja, zare¢czonaja

Dzievulia maja, zargnczonaja,

¢aho chodzisz pa sadocku zasmuconaja.

Jak mnie nie chadzi¢, smutnienkaj nie byc¢,

a ja mtoda, mtadziulienka nie iimieju rabic.

A dubovy list navucy¢ rabié,

a bietaja bierazenka rano pabudzic.

Jeszcze Uizia¢ — nie uziat, abiecajes bic,

nie daj Boze, nie daj Boze mnie z taboju zy¢.

Kab ja hetu biedu znata, Sto zamuzem licha,

da siadziela by bul’bu jela by u matulienki cicha.
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Idzie Leon miedza, a Kasienka w sadzie
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Idzie Leon miedzg, a Kasienka w sadzie,

zbiera ona fijotaczki do koszyczka sktada®.

Nie zbieraj fijotki, niech sie rozkwitaja,

pamig¢tasz, Kasiu, mowita, ze ty bedziesz moja.

Ty widzisz, chtopaku, wiele gwiazd na niebie,

jak ty te gwiazdy policzysz, to wyjdg¢ za Ciebie.

Ty widzisz, dziewczyno, ten kamien nad wodo,

jak ten kamien pojdzie z wodo — ozenie sie z Tobo.

Gdziez ty, durniu, widzial, Zzeby kamien ptywat

a po coz ty, a po coz ty, do mnie przychodzywat?

Przychodzywat do Cie dla ludzkiego oka,

a zebys ludzi mowili, ze ja Ciebie kocham.

A ty glupia byla i mnie uwierzyla

1 teraz swoje mtode liata na prozno spedzita.

% Drugi wers $piewany jest dwa razy.
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Jak ja jechal przez las do dziewczyny
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Jak ja jechat przez las do dziewczyny,
ksigzyc §wiecil wysoko.
Ona stata, w okienko spdjrzala,

czy odjechat dalieko.

Jak odjechat sto dwadziescia kroki,
ona jego wotata:
»Wroc€ ze, wrdc ze, serce najmilejsze.

Czegos$ tak rozgniewato?”

,0j, nie wroce, nie wroce do Ciebie,
ty wiesz sama dlaczego.
Weczorej bylem pod twoim okienkiem,

a ty$ miala innego”.

,,Chociaz miala, miatam, rozmawialam,
lecz ja kocham pierwszego.
Chociaz miata, mialam, rozmawiatam,

lecz ja kocham pierwszego”.

Wykonawca nie pamigta dalszej czgsci stow
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Nese Halia wodu, koromysta hnetsia

Nese Halia wodu, koromysta hnetsia,

a za nejw, jak barwinak wjetsia.*®

— Haliu 7z, moja Haliu, daj wody napytsia,

ty taka chorosza, daj cho¢ podywytsia.

— Woda u stavoczku, prydy da napysia,
ja budu 1 sadoczku, pryjdy, podywysia.

Pryszot u sadoczak, ziaziulia kuwata,

a ty z mene, Haliu, da j nie szanowala.

Stelisia barwinku, budu poliwaty,

wernysia lwanko, budu szanowaty.

Skilki ne wertatisia, ty ne poliwala.

skilki ne wertatisia, ty nie szanowala.

Nese Halia wodu, koromysta gnetsia,

a za nej Ilwanko, jak barwinak wjetsia.

% Druga zwrotka $piewana jest dwa razy.
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Nyczinka jasna, zironki zziajué

Nyczinka jasna, zironki zziaju¢,
cicho po moru czowen plywe.
W czowni dziwczyna pies$niu spiwaje,

a kozak czuje, serdenko mre.

Ta pi$nia mita, ta pis$nia liuba,
wse pro kochannia, wse pro liubow.
Jak my kochalys, taj razyszlysia,

teper nawiki zyszlisia znow.

Oj, oczi, oczi, kari dziewoczi,
ciemny jak niczka, jasny jak den.
0j, oczi, oczi, kari dewoczi,

de Z wy nawczyly$ zwody¢ liude;.
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Przyjechal Jasio na siwym koniu

Przyjechat Jasio na siwym koniu
pod zielony ganeczek.
I tak fadnie prosil, czapeczke podnosit

o zielony wianeczek.*’

Ona mu data, nie zatowata
ten zielony wianeczek,
a on jej za to §licznie podzigkowat,

odjechal kochaneczek.

Nie mine¢to wigcej, jak para miesiecy,
Ona listy pisata:
,»Czy ty nie byl w domu, czy ty nie mial konia,

czy Ci mama wzbraniata?”

»Bylem ja w domu, mialem ja konia,
mama mnie nie wzbraniala,
tylko moja liuba, serce najwierniejsze,

ona nie dozwalata”.

,P0 6z do mnie chodzil, po c6z ty mnie zwodzil,

jak nie miatam twoja by¢?
Nie wyjde za Ciebie, przydam si¢ drugiemu,

ach, moj Boze, tak ma by¢”.

7 : ;.
%7 Ostatnie dwa wersy $piewane sa dwa razy.
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Rasta 1 sadu vi$nia, ci ja u vas, mamu, liSnia
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Rasta 0 sadu visnia, ci ja u vas, mamu, li$nia.

Addata minie rodna mamanka, dzie ja Zy¢ nieprivycna.

Nieprivy¢na, nieprivy¢na, pryvykaci ja muszu,

Jak malienkamu, tak starenkamu dahadZaci ja musu.

A u zautra ranienka, jeszcze slonce nie schodzic,

a maja mama, a maja rodna pa padvoranku chodzi¢.

Pa padvoranku chodzi¢, daj na $viet pahliadaja,

Sto tsie docCanki jdu¢ 1 hascinacku, a maja ni dumaja.

Sto b ja miela ptaski kryl’ja, sakalovyje oy,

pryliatala by da Cie, mamanka, kaZzdaj ciomnienkaj nocy.
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Ty pojdziesz goro
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Ty pdjdziesz goro, ty pdjdziesz goro, a ja dolino.

Ty zakwitniesz rozo, ty zakwitniesz rozo, a ja kalino®.

Roézyczki bedo, rdzyczki bedo panienki rwaty.
A kaliny bedo, a kaliny bedo ptaszki dziobaty.

— Ja bede paniom, ja bgde paniom w tym wielkim dworze.

— A ja bede ksiedzem, a ja bede ksiedzem w cichim kliasztorze.

A jak my pomrzemy, a jak my pomrzemy kazemy sobie

ztote litery, czarne numery wybi¢ na grobie.

A kto bedzie tam szedt, pomysli sobie:

Co za wielka mitos¢, nieztagczona mitos¢ lezy w tym grobie.

% Dwa ostatnie wersy kazdej zwrotki sg §piewane dwa razy.
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Jak dobrze nam zdobywac gory
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Jak dobrze nam zdobywac gory
1 mloda piersig chtong¢ wiatr,
preznymi stopy depta¢ chmury

1 palce rani¢ ostrzem skat.

Refren:

Mie¢ w uszach szum, strumieni Spiew,
a w zylach roztetniong krew.

Hejze hej! hejze ha!

Zyjmy wiec poki czas,

bo kto wie, bo kto wie,

kiedy znowu ujrzg was.
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Jak dobrze nam gteboka noca
wedrowac jasng wstega szos,
patrze¢ jak gwiazdy niebo ztoca

1 czekac, co przyniesie los.

Refren:

Mieé¢ w uszach szum...

Jak dobrze nam, po wielkich szczytach
wraca¢ w doliny, progi swe,
przyjaciot jasne twarze witac.

0O, mloda duszo, radyj sig.

Refren:

Mieé¢ w uszach szum...
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Plynie Wisla, plynie

Plynie Wista, ptynie, po polskiej krainie, po polskiej krainie.
A dopoki ptynie, Polska nie zaginiegg.

Nad moja kolebka matka sien schylata, matka sien schylata.

I po polsku pacierz mowi¢ nauczata.

Ojcze nasz i zdrowas i sktad apostolski,

Przy tym by mitowat biedny naréd polski.

Bo ten narod polski, ma ten urok w sobie, ma ten urok w sobie,

Kto go raz pokocha, nie zapomni w grobie.

% Ostatni wers $piewany jest dwa razy.
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O moj rozmarynie
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O moj rozmarynie rozwijaj si¢®?,
Pdjde do dziewczyny, pojde do jedynej, zapytam sig.
A jak mie odpowie: ,,Nie kocham Cig”,

utani wedrujo, strzelcy maszerujo — zaciagno sie.

Dadzo mi konika cisowego,

1 ostrg szabelke, i1 ostrg szabelke do boku mego.

Dadzo mi buciki z ostrogami,
i siwy kabacik, i siwy kabacik z wylogami.

Dadzo mi konika cisowego,

1 ostrg szabelke, 1 ostrg szabelke do boku mego.

Dadzo mi [uniform popielaty],

azeby nie tesknil, azeby nie tesknit do swojej chaty.

Dadza mi manerke z gorzatczyna,

azebym nie tesknit, azebym nie tgsknit za dziewczyna.

Powiodo z okopow na bagnety,

bagnet mnie uklujo, $mier¢ mnie ucatujo, ale nie ty.

40 Kazdy wers $piewany jest dwa razy.
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Przybyli ulani pod okienko

Przybyli utani pod okienko,**
stukaja, pukajg: Pus¢ panienko.

— O Jezu, a c6z to za wojacy?

— Otwieraj, nie bgj sie my Poliacy.

Przyszli§my napoi¢ nasze konie,

za nami piechota cata btonie.

0, Jezu, a dokad Bog prowadzi,

Warszawa odwiedzi¢ by$my radzi.

Z Warszawa pojedziem do Krakowa,

zobaczy¢, czy Polska jest gotowa.

A z Polski pojedziem juz na pilno.

zobaczy¢ to nasze stare Wilno.

A z Wilna pojedziem do Berlina,

zobaczy¢, czy wojna juz skonczyta.

* Kazda zwrotka $piewana jest dwa razy.
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Rozszumialy si¢ wierzby placzace
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Rozszumiaty si¢ wierzby ptaczace,
rozptakata si¢ dziewczyna w glos,
1 podniosta swe oczy ku niebu

na ten los, na ten ciezki ten los.

Wykonawca nie pamigta dalszej czgsci stow
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Wspomnienia wygnancow polskich

Byt cichy wieczor, zmrok juz zapadat,
gwiazdka na niebie zawista,

to tradycyjny wieczor optatka,

noc wigilijna to byta.

Pamigtna dla nas ta noc zostanie

do zgonu zycia naszego,

to wieczdr bolu, smutku, zatoby,
catego ludu polskiego.

Ile tu wspomnien, ile tesknoty,

ile tez cichych i tkania,

ile présb préznych, ile modlitw,

ile do Boga wotania?!

Tu lamentuje twoja Zona po mezu,
ktorego od niej wyrwano,

szeregu dziatek spod wtasnej strzechy,
gdzie$ hen daleko zagnano.

Tam optakuja rodzice syna,

co zginat Smiercig rycerza,

tu tkaja dzieci, tamigc chleb z matka.
Ach, smutna, smutna wieczerza.
Wre walka wszedy,

ziemica nasza strogami krwi establana,
ptong kos$cioty, w gruzach ottarze
wotajg pomsty do Pana.

Ojcowie nasi, rodziny cale

$3 rozrzucone po swiecie,

Kraj zrujnowany, lud wyniszczony,
choroby, gldd, bieda gniecie.
Polsko, Biatorus i Litwo!

Drogie krainy!

Kleska nad wami zawista.

Krwig ptynie Niemen, urocza Wilia,
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krwig si¢ rumieni tez Wisla.

Caty horyzont nad Europa

wcigz jest pokryty chmurami,

mordom, pozogom nie wida¢ konca,

krew bratnia ptynie strugami, drzy ziemia.
Ludzkos$¢ w krwawych zapasach

wzajem si¢ niszczy, morduje.

Daremnie oko, zmg¢czone w walkach blasku,
zorzy wypatruje.

Plyna tygodnie, dni i miesigce —

juz czwarty rok na wygnaniu.

Wiednie nam serce,

usycha dusza w tym, tak powolnym konaniu.
Ojczyzna nasza! Kraj ukochany!

Kiedy z my Ci¢ ogladamy?

Kiedy swe pole i swe lany,

zagrody swe powitamy?

Smutno i cigzko nam na obczyznie,

serce pozera tgsknica.

Boze!

Jak wielka migdzy ta strona a krajem naszym rdznical
Tam stonko $wieci jasniej, weselej,

tam ksig¢zyc w pelni pigkniejszy,

tam gwiazdki jasniej i razniej migoca,
tam wietrzyk nasz fagodniejszy.

Tam lud poczciwy i pracowity,

szczery, zyczliwy, wierzacy,

mniej w nim obludy, wiecej pokory,

praw boskich przestrzegajacy.

Widze was, wioski, widzg, kochane.
krzyzem znaczone oborki.

Widze zagrody kwieciem ubrane,

bielone szlacheckie dworki.

A jak pigkna nasza Kasia i Basia,



niosgca wode w dzbanuszkach,

w krasnych chuscinach, barwnych staniczkach,
bieluchnych jak $nieg fartuszkach.

A dziarskie nasze Bartki i Waldki,
zdolne odwazne chtopaki,

zdatne do kosy i do mazura,

jezdzace konno jak ptaki.

Powr6¢ mi¢ Pani do mojej zagrody,
do stomg krytej mej chatki,

daj mi ogladaé ojczyste me progi,
poczciwe oblicze matki.

Daj mi oglada¢ krzyz mdj przy drodze
z rozpostartymi ramiony,

widzie¢ kosciolek swdj parafialny,
stysze¢ znajome mi dzwony.

| drogi dla mnie cmentarz przy drodze,
porosty brzoza, lipami,

niech temu klekne przy drodze szczatkach,
zrosz¢ mogity ich tzami.

Chce widzie¢ pola, swe niwy, fany,
stysze¢ szemranie strumyka

1 klekotanie bo¢kow na gniezdzie,
$piewy wazniaka-stowika.

Kto nas odfaczyt od drogiej Wisty,
Niemna, uroczej Wilii,

od Czestochowy 1 Ostrej Bramy,
Matuchny naszej Maryi?

Nie ma tej sity, nie ma orgza,

ktére by nas powstrzymaty,

ktore by wroci¢ nam do Ojczyzny,

do siedzib swoich nie daty!
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A-a, a-a, kotki dwa

A-a, a-a, kotki dwa,
Szare-bure obydwa.
Nic nie beda robita,
tylko dzieci bawita.

Wyliczanka (,,po zydowsku”)

Andza, dzwandza, tryndza, lyndza,
Tacha, lacha, kiry kok!

Wyliczanka (,,po zydowsku”)

Enara, fenara, daj mana,
Eks, peks, puli, puk.
Wychodzisz!

Kacilasa torba (wyliczanka)

Kacitasa torba
z vysokava gorba,
v etaj torbie chlieb-psenica,

z kiem Zelajes, s ciem dzielisa.
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Wyliczanka

— Kocik, kocik,

gdzie ty byu?

— Za garoju vodku pit,
vypit riumku,

vypiu dvie —

zaSumiala v gatavie.

Stary niedzwiedZ mocno $pi

Stary niedZwiedZ mocno $pi,
stary niedzwiedz mocno $pi.
my si¢ go boimy, po cichu chodzimy,

jak si¢ zbudzi, to nas zje.

Wilazl kotek na plotek

Wlazt kotek na plotek
I mruga, i mruga.
Wyijdzi do myszka,

jedna i druga, i druga.
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Kanareczek
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Panowie 1 panie, prosz¢ si¢ nie gniewac,

bo my zaczynamy Kanareczka §piewac.

Kanareczka $piewac i Stowika nucic,

panowie i panie, prosz¢ si¢ nie smucic.

Po tym Kanareczku rozmaicie bywa:

jeden si¢ zasmuci, drugi si¢ zagniewa.

Ladna ty dziewczyna, fadne twoje oczy,

ale to nie tadnie, ze chodzisz po nocy.

Ladny ty, chtopaku, tadny i nadobny,

siedzi kot na piecu, na Ciebie podobny.

Ladna ty dziewczyna, tadne Twoje usta,

ale to nie fadnie, ze trochg za ttusta.

Czego ty tu przyszedl, czego ty tu stoisz,
Ciebie panny nie chcg, bo ty krowy doisz.



Zeby ty, dziewczyno pracowitsza byta,

to by przyszta do mnie — krowy podoita.

Czego ty tu przyszedi, czego ty tu tupiesz,

Ciebie panny nie chca, bo ty kury szczupiesz.

Panowie i panie, Kanarek skonczony,
niechaj kazdy bedzie tym zadowolony,
niechaj kazdy bedzie tym zadowolony.
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Mam chusteczke haftowana

Mam chusteczke haftowano,
wszystkie cztery rogi.
Kogo kocham, kogo lubig,

rzuce mu pod nogi.

Cig nie kocham, Cig¢ nie lubig,
Cie nie pocatuje.
A chusteczke haftowang

Tobie ofiaruje.
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A 1i paniedzialek rano kosit “ojciec siano
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A 1i paniedzialek rano kosit “ojciec siano,

kosit Yojciec, kosit ja, kosilismy obydwa*.

A we wtorek rano suszyt “ojciec siano.

Suszyt “ojciec, suszyt ja, suszyliSmy obydwa.

A we $roda rano grabit “ojciec siano.

Grabit “ojciec, grabit ja, grabilismy obydwa.

*2 Ostatni wers kazdej zwrotki jest Spiewany dwa razy.
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A we czwartek rano wozit “ojciec siano.

Wozit “ojciec, wozil ja, wozili§my obydwa.

A we piatek rano sprzedat “ojciec siano.

Sprzedat “ojciec, sprzedat ja, sprzedeli$my obydwa.

A 1i subotu rano przepit “ojciec siano.

Przepit “ojciec, przepit ja, przepilismy obydwa.

A U niedzielu rano ...

Plakat “ojciec, plakat ja, ptakaliémy obydwa.
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Wszystkie rybki Spia w jeziorze

Wszystkie rybki $pig w jeziorze,
0j- ra-ra, oj-ra-ra-ra.
nasza pani spa¢ nie moze,

0j-ra-ra, oj-ra-ra-ra.

Bo cygan — wielki pan
kupit se fortepian,
nie umiat na nim grac,

poszedt do tozka spac.

Brak dalszej cze¢sci stow
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O France

Jak dtugo mam tu sta¢ na ulicy,
pod oknem Franki, tej cholernicy?
| ja tu stoje, i kumple stojo,

od tego stania juz nogi bolo.

Ach, Franka, Franka, powiedzze, Frania,

co z nami bedzie wzgledem kochania?

Z tego stojenia nicom nie,
anim sa najad}, anim sg wyspat,
tylkom na Ciebie pienigdze stracit,

wodke fundowat, muzyke placit!

Ach, Franka, Franka, powiedzze, Frania,

co z nami bedzie wzgledem kochania?

Ach, Franka, Franka, co ci mam zrobi¢?
Czy ci kark skreci¢, czy mozem zabic?
Nimzem tu przyszedl pod twoje progi,

bodajbym ztamat obydwie nogi.

Ach, Franka, Franka, wygladasz pigknie,

chyba z tej zto$ci serce mi pegknie!
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Panna Franciszka
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Na Kleparowi, za rogatkami,
zyta tam z swymi z rodzicielami.
Pigkna jak aniol, pulchna jak kiszka,

cudnej urody — Franciszka!

A matka panny za ladg stata,
co ojciec zabil, to sprzedawata.
I sprzedawata kietbasy j kiszki —

to byta matka panny Franciszki!

Tam niedaleko od tej zagrody
mieszkat jak mieszkat fryzjerczyk mtody.
On co dzien z rana kupowat kiszki,

bo bardzo lubil panny Franciszki.

A jak to ojciec, dowiedziat o tym,
to tego chtopca chciat zabi¢ mtotem.
Nie psu kietbasa, nie kotu kiszka,

nie dla fryzjera panna Franciszka!

Wtedy fryzjerczyk zalit si¢ tzami

1 kupit kiszki ze strechlinami.
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I kupit ci jej dwa metry blisko,

I razem zjedli z panno Franciszko.

A jak to zjedli, to i poczuli,
ze tamto kicho, na amen struli,
Ze kres ich zycia nadchodzi blisko

1 to byt romans panno Franciszko.

A z tej piosenki morat wynika,
nie kochaj nigdy corki rzeznika,
bo mozesz zycie zakonczy¢ licho

1jak fryzjerczyk otru¢ si¢ kicho.
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Ach, liuby Janku, jak zasmucony
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Ach, liuby Janku, jak zasmucony,
na pewno liuba porzuci¢ masz?
— A jaci liuba powiem otwarcie,

Ze ja juz z tobo ostatni raz.

Wpierw bytas mojom ty zoneczka,
a teraz prosza druhenko by¢.
Na mem weselu sg kawalery,

wybieraj, liuba, ktérego chcesz.

— Na twym weselu ja by¢ nie moga,
bo moje serca umiera juz.
Jak tylko spojrzy na ciebie, liuby,

to moje serca umiera juz.

Przyszta do domu, suknia wlozyla
1 w bialy walion stroita sien.
I sama przyszta tak do kosScita

1 przed ottarzem modlita sien.
Marsza zagrali, ja ustychala,
Na pewno jedzie kochanek mo;.

Przysztam, stangta przy boku jego
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i zawolala: ,,Ach, liuby m¢;j!”

A ksiadz przychodzi, mtodego pyta:
— A c6z ja, ¢0z ja poradzi¢ mam?
Widzg przed tobo dwie panny mtode,

a z ktoro, z ktéro ja Ci szliub dam.

A mtody na to nic ni powiedziet,
bo jego serca umiera juz.
Sktonit on gtowa na pierwsza liuba

1 tak zakonczyt weselny szliub.
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Rozyczka biala, liscie zielone
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Roézyczka biata, liscie zielone,
kwiatek przecudny sie z rodu byt.
Zerwac go jeszcze nie miat Smiatosci,

bo kwiatek jeszcze za mtody byt.

A gdy wrocitem, kwiatka nie byto,
licha go r¢ka zerwata mnie.
Po co$ mowila, jesli nie chciata,

1 mlode zycie zatrutas me.

Ty jest trucizna zycia mojego,

Ty pierwszym gwozdziem do truny me;j.
Niechaj ze Panie, porwe Twe dusze,

A ja Cig kocha¢ nie bede, nie.

[Po co$ mowita, jesli nie chciala,

I mtode zycie zatruta§ me].

Wykonawca nie pamigta dalszej czesci stow
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Na solnce cylinder swierkajet

Na solnce cylinder swierkajet,
ja w sierom kasciumie idu.
Pa prezniemu w sadu guliali,

gdzie wstrietil ja Szuru swaju.

Ja s niej byl znakom w Lieningradzie,

ana gimnazistkaj byta.
Patom ana stata dziencistkaj,

imieta dziplomy wracza.

Ana mienia kriepka liubita,
a ja jej wzial — izmienit.
Ja wstriecil wtaruju blandzinku

1 kriepczie jejo paliubit.

Adnazdy wiesienniaj paroju,
karonku, ja zub zastudzil,
i z hetym muczicielnym boliem.

k zubnomu wraczu ja paszot.

A wracz minie bystra schwacila
1 ruki swiazata nazad,
czetyrie zdarowyje zuba

ana wyrywatla padriad.

I zuby liezat gdzie$ na stolie,
a ja zarydat kak dzicia,
a zenszczina wraz zasmiejatas,

zdzie$ Szury ja gotas uznatl.

Idzicie z maho kabineta

i zuby bierycie z saboj.
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nasi ty ich pri zaliecie,

I wspomni dentysty abman.

Na solnce celinder swierkajet,
da domu ja szol biez zubou.
I tak adamscilas mnie Szura

za etu prakliatu liubot.

Ni nada na szutku wliubliacca,
ni nada na szutku liubic.
Liubow nie umiejet smiejacca,

liubow nie umiejet szucic.
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Stuzyt ja liotczikam
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Stuzyt ja liotczikam, ana kasirkaju byla,

1 pa prastomu zwali jejo Walieczka, jejo zyzn tak wiesiela éwita®,

Wot praszto dwa godzika wiesiolienkich i adnazdy rannieju paroj,

kto-to jdziot w objacjach prigalubiwszi$ § milienkoj charoszenkoj maje;.

Och, padaszli i sieli na skamiejeczkie, jasna styszat ja jejo stawa:

,Liotczika dwa godzika durita, no Cibia moj milienkaj zdala”.

Och, zakipiela krow maja gariaczaja, ja ni pomniu kak damoj daszot,

a na zawtra bystroju pachodaczkaj, na swidanje k Walieckie paszot.

3 Drugi wers $piewany jest dwa razy.
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Ana wstriecila mienia wesiolienkaj, no i ja i wida nie padal:

kak bywala ransze w samaliocikie prakatacca ja jejo pazwal.

Och, padaszli my k samaliotu wiesieta, ja kak prezdzie pasmatriet mator,

pasadzit w kabinu swaju Walieczku i wzlieciel czu¢-czu¢ pawysze gor.

Wot gawarit ana mnie wsio wiesiolienka: ,,Ech, pasmatri-ka milaj druh tuda —

tam zywiot, zywiot moj druh iz dziectwa, on prijechat tol’ka lisz wcziera”.

Sam spustilsia ja na paraszucikie, cho¢ i Waliu zalka byla mnie,

ja za samaliocik i1 za Walieczku prasidziel dwa godzika w ciurmie.

Och, zaigraj gitara siemistrunnaja, ja skazu wam, dziewaczki, a tom,

jesli parniu zakruzyta gotowu, to wliubliajsia tolka w odnawo.
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Tango nadniemenskie

Tango mnie zagrajcie nadniemenskie,
0j, W ta pora tango jest grodzienskie.
Jak zaduje na harmoszce Micka fajny
Dla swej ferajny.

Oj-joj-joj-joj.

Nie pomoze tobie zadna stowa,
siorbnij samogonki — i gotowa.

Ach, jak ta [tanga] brzmi morowa,

I wzgledem tego — nie martw sig¢!
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Piosenka o Grodnie

Wszak kazda wie istota, ze Paryz stynie z mod,
Indura stynie z btota, a Druskienniki z wod.
Wenecja ma gondole, Warszawa stynie z ciast,

zgadnijcie, ktore wole z tych najpigkniejszych miast.

To Grodno — znad bystrych Niemna fal.
Grodno — w nim co dzien koncert i bal,
Grodno, kochane Grodno,

o tobie marzy¢, o tobie tylko $nic.

W Bombaju panny bledna,
Ty do nich rzeknij: Bej!
Znam miasto tylko jedno,

gdzie panny wiodo rej.

To Grodno — znad bystrych Niemna fal,
Grodno — w nim co dzien koncert i bal,
Grodno, kochane Grodno,

dzieciecych serc 1 urok ich to tylko tu.
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Repertuar religijny:

Barka

Pan kiedys stanal nad brzegiem,
szukat ludzi gotowych po6js$¢ za Nim;
by towi¢ serca

stow Bozych prawda.

Refren:

O Panie, to Ty na mnie spojrzates,
Twoje usta dzi§ wyrzeklty me imig.
Swoja barke pozostawiam na brzegu,

razem z Toba nowy zaczng dzi$ 1ow.

Jestem ubogim cztowiekiem,
moim skarbem sg rgce gotowe
do pracy z Toba

I czyste serce.

Ty, potrzebujesz mych dtoni,
mego serca mtodego zapatem,
mych kropli potu

1 samotnosci.

Dzi$ wyplyniemy juz razem,
towi¢ serca na morzach dusz ludzkich
Twej prawdy siecig

i stowem zycia.
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Czarna Madonna

Jest zakatek na tej ziemi,

gdzie powracac kazdy chce,

gdzie kroluje Jej Oblicze,

na Nim cigte rysy dwie.

Wzrok ma smutny, zatroskany,
jakby chciata prosi¢ cie,

by$ w matczyng Jej opieke oddat sig.

Refren:

Madonno, Czarna Madonno,

jak dobrze Twym dzieckiem by¢!
0, pozw6l, Czarna Madonno,

w ramiona Twoje si¢ skry¢!

W Jej ramionach znajdziesz spokoj
1 uchronisz si¢ od zfa,

bo dla wszystkich swoich dzieci
ona serce czute ma.

I opieka ci¢ otoczy,

gdy Jej serce oddasz swe,

gdy powtorzysz Jej z radoscig stowa te:

Dzis, gdy wokot nas niepokdj,
gdzie si¢ cztowiek schroni¢ ma,
ktdra ukojenie da?

Wigc blagamy, o Madonno,

skieruj wzrok na dzieci swe

1 wystuchaj, jak §piewamy proszac Cig.
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Kto si¢ w opieke odda Panu swemu

Kto si¢ w opieke odda Panu Swemu,

a catym sercem szczerze ufa Jemu,

$miele rzec moze: Mam obronce Boga,

nie przyjdzie na mnie zadna straszna trwoga,

zadna straszna trwoga.

Ciebie On z towczych obierzy wyzuje

i w zarazliwym powietrzu ratuje,

w cieniu Swych skrzydel zachowa ci¢ wiecznie,
pod Jego pidry ulezysz bezpiecznie,

ulezysz bezpiecznie.

Stateczno$¢ Jego tarcz i puklerz mocny,
za ktorym stojac, na zaden strach nocny,
na zadng trwogg ani dbaj na strzaty,
ktorymi sieje przygoda w dzien biaty,

przygoda w dzien bialy.

Stad wedle ciebie tysigc gtow poleze,
miecz nieuchronny ciebie nie dosigze,

a ty zdumiaty oczyma swoimi

niechybng pomste ujrzysz nad grzesznymi,

ujrzysz nad grzesznymi.

Ize$ rzekt Panu: "Ty$ nadzieja moja,
1z Bog Najwyzszy jest ucieczka twoja".
Nie padnie na ci¢ zadna zta przygoda

ani si¢ znajdzie w domu twoim szkoda.

Aniolom Swoim kaze ci¢ pilnowac,

gdziekolwiek stapisz, beda cig¢ piastowac,
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na reku nosié, abys idac droga,
na ostry kamien nie ugodzit noga,

nie ugodzit nogg.

Bedziesz bezpiecznie po zmijach zjadliwych
1 po padalcach deptat niecierpliwych;

na lwa srogiego bez obawy wsigdziesz

1 na ogromnym smoku jezdzi¢ bedziesz,

smoku jezdzi¢ bedziesz.

Stysz, co Pan mowi: "Ten kto Mnie miluje
1 ze Mna sobie szczerze postepuje,

iJa go takze w jego kazda trwoge

1 nie zapomne i OWszem — wspomoge,

I owszem — wspomoge.

Glos jego u Mnie nie bedzie wzgardzony,
Ja mu w przygodzie udzielg obrony.
Niech pewien bedzie szczescia 1 zacnosci,
1 lat sedziwych, 1 Mej zyczliwosci,

1 Mej zyczliwosci.
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Salve Regina

Salve Regina,

mater misericordiae,
vita, dulcedo

et spes nostra, salve.
Ad te clamamus,
exsules filii Hevae.
Ad te suspiramus
gementes et flentes

in hac lacrimarum valle.

Eia ergo,

advocata nostra,

illos tuos
misericordes

oculos ad nos converte.
Et Jesum, benedictum
fructum ventris tui,
nobis post hoc
exsilium ostende.

O clemens, o pia,

0 dulcis Virgo Maria.
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Do Ciebie, Matko, szafarko lask

Do Ciebie Matko szafarko lask,
btagalne pienia wcigz ptyna.

Twa dobro¢ $wieci nad stonca blask,
nadzieja Ty$ nam jedyna.

W cierpienia czas pomocg darz

W nieustannie ratuj nas!

Gdy Twojej chwaty niebieski tron,
daleki duszy cierpiacej,

spogladnij na nas przez obraz on,
pomocy nieustajacej.

W cierpienia czas pomocg darz

W nieustannie ratuj nas!

Twe oczy jakze laskawe s3,
pociaga stodycz z nich Twoja,
ufamy mocno, ze ulzysz tzom

i wsparciem staniesz si¢ w znojach.
W cierpienia czas pomocg darz

W nieustannie ratuj nas!
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Maryja, Maryja, najczystsza lilija

Maryja, Maryja, najczystsza lilija,

Ty $wiecisz wysoko na niebie.

Wisrdd grzechow niewoli 1 w niebie znajdz dole,

do Ciebie, o Matko, do Ciehie.

My ludzie utomni, lecz task Twoich pomni,

btagamy: nie odrzu¢ tych prosb.

Wsrdd morza placzacych umacniaj bladzacych

1 strzez nas od ciosOw 1 grozb.

I ciata i pycha i szaty skruszyta
1 przepas¢ przed nami tuz, tuz.
Pod Twoja obrong, pod ragk Twych zastong

biegniemy, by chroni¢ skarb dusz.

Jak z gory prac rogi, tak nasze natogi.
spychaja, spychaja nas w glab,
Twych dioni szukamy, ratunku wotamy,

splecieni przez linie Twych drog.

My stabi, zgnebieni, btedami zesnieni,
straceni i w ducha rozterce.
O pomoc blagamy i postanawiamy,

ze czci¢ bedziem zawsze Twe serce.

Maryja, Maryja, najczystsza lilija,
Krolowa najczystsza i droga.
Ach wstaw si¢ za nami swoimi prosbami,

bo wszystko Ty mozesz u Boga.
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Nie placz juz dziecino

Nie placz juz dziecino, cho¢ ci¢ pali bol,
Maryja twa matka, pod ptaszcz jej si¢ tul.
Ona Ci uzdrowi wszystkie rany twe,

nie ptacz juz dziecino, nie ptaczze juz nie.
Nie, nie, nie, nie — bo Matka twa

zawsze dla swych dzieci czule serce ma*.

Pewnie Cig przyciska cigzar twoich win,
biegnij wigc do Matki, jako dobry syn.
Nie prézno ucieczki grzesznikow si¢ zwie,
Nie ptaczze, dziecino, nie ptaczze juz, nie.
Nie, nie, nie, nie — bo Matka twa

zawsze dla swych dzieci czute serce ma.

Moze Ci¢ odepchnal ten niewdzigczny $wiat,
zwrdC si¢ do Maryi, a nie doznasz strat.
Maryja wyleje na Ci¢ skarby swe,

nie ptaczze dziecino, nie ptaczze juz, nie!
Nie, nie, nie, nie — bo Matka twa

zawsze dla Swych dzieci czule serce ma.

Czasem Cie¢ powieki chorobe Bog Pan
na tozu bolesci 1 wsrod twoich ran,
ufajze swej matce, nie gniewaj si¢ nie,
nie ptaczze dziecino, zgoje rany twe.
Nie, nie, nie, nie — bo Matka twa

zawsze dla swych dzieci czule serce ma.

** Dwa ostatnie wersy kazdej zwrotki sa $piewane dwa razy.
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Trzej ptaszkowie Spiewaja

Trzej ptaszkowie §piewaja,
Maryje wychwalaja,
stowiczkowie wdzigcznym glosem

$piewaja, ach, $piewaja™.

I my tez zgromadzeni
poklon dajmy Maryi.
czyste serce Bozej Matce

darujmy, ach, darujmy.

Brak dalszej cze¢sci stow

** Dwa ostatnie wersy kazdej zwrotki sa $piewane dwa razy.
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Ty jestes milo Matko

Ty jestes milo Matko, kazdego bole znasz,

Ciebie goraco prosim, uzdrow kazdego z nas.
Refren:
Zabierz nam nasze bodle, zabierz nam nasze tzy,

zostaw nam tylko zdrowie i te stoneczne dni*®.

Nie raz w zyciu bladzimy, Matko kochamy Cie,

dzi$§ Ci obiecujemy poprawi¢ zycie swe.

Wez nas w swoje objecie, przytul jak dzieci swe,

Matko, Ci przyrzekamy poprawic zycie swe.

W zyciu ile przezyli bolu i tez,

jednak ty nadzwigalta$, Ty sama o tym wiesz.

Coz Tobie, nasza Matko, podarak chcemy dac,

wez nasze biedne serca, bo w nich jest cigzki zal.

Kochaj nasze rodziny i biedne dzieci swe,

badZ Ty dla nas pomoca, bo my prosimy Cie.

Kiedy zdazycie, przyjdzie, odejs¢ musimy juz.

przy smierci badZ nam synem, powieki dla nas ztoz.

*® Refren $piewany jest dwa razy po kazdej zwrotce.
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Anastasiya Niakrasava

Nasta Niakrasava — wokalistka i badaczka kultur ludowych. Ukonczyta szkote muzyczng w klasie
cymbalow. Jest dyplomowa dyrygentka choréw ludowych, ukonczyta Uniwersytet Pedagogiczny
w Minsku na specjalizacji Historia sztuki. Folklor. Skonczyta studia I stopnia w Instytucie
Muzykologii na Uniwersytecie Warszawskim, gdzie obecnie w Zaktadzie Etnomuzykologii pod
kierunkiem prof. Piotra Dahliga pisze pracg magisterska.

Od 2009 r. prowadzi badania terenowe Polesia Bialorusi i w Polsce. Uczestniczyta w badaniach
terenowych prowadzonych przez biatoruskich naukowcow (dr Ale§ Lozka, dr Larisa Kasciukaviec)
w brzeskim i witebskim obwodzie na Biatorusi oraz polskich naukowcoéw (prof. Piotr Dahlig,
prof. Bozena Muszkalska) w Tomaszowie Mazowieckim i na Grodzienszczyznie na Biatorusi. Podjeta
takze samodzielne badania terenowe w rejonie pinskim obwodu brzeskiego na Biatorusi (2010, 2011)
oraz w obwodzie wotgogradzkim w Rosji — wspolnie z Magdaleng Klembg (2011). W 2013 r.
w ramach programu IMiT ,Muzyczne biate plamy” wraz z Piotrem Baczewskim przeprowadzita
wlasne badania nad kulturg muzyczna mniejszosci polskiej na Grodzienszczyznie (rejon grodzienski).

W ramach dziatalnoséci naukowe;j jako przewodniczaca Kota Naukowego Etnomuzykologii (od 2011 —
do 2013 roku) zainicjowata i wspdlnie z cztonkami KNE przeprowadzita I i II Studenckie Seminarium
Etnomuzykologiczne. Byta takze redaktorka naczelna Studenckich Zeszytow Naukowych KNE
(Instytut Muzykologii UW) w 2013 r. Uczestniczka studenckich seminariéw oraz mi¢dzynarodowych
konferencji naukowych. Dotychczas opublikowata kilka artykulow, m.in. w naukowym czasopi$mie
Musicology Today (Instytut Muzykologii UW). Wspolpracowata przy thumaczeniach na jezyk rosyjski
tekstow etnomuzykologicznych przygotowanych przez polskich badaczy w ramach obchodéw Roku
Oskara Kolberga.

Anastasiya Niakrasava jest jedna =z pierwszych mlodych artystek biatoruskich, ktora
z tradycyjnymi piesniami biatoruskimi a cappella wyszta na profesjonalng sceng. W swojej praktyce
muzycznej odwotuje si¢ do tradycyjnych manier wykonawczych, ktore stanowia znak rozpoznawczy
projektow, w ktore wokalistka si¢ angazuje. W ramach zespotu Kviecien rekonstruuje ludowe piesni
i tance bialoruskie, z zespotem FolkRoll w sposdb awangardowy podchodzi do interpretacji ludowej
poezji, a wraz z zespotem R.U.T.A. za pomocg tradycji tworzy sztuke zaangazowang. Prowadzi takze
warsztaty z emisji glosu i pracy umystu nad dzwigkiem. Laureatka wielu festiwali miedzynarodowych
i zdobywczyni specjalnej nagrody im. Ani Kietbusiewicz dla najlepszej wokalistki (2008). Wraz
z zespotem FolkRoll otrzymata Grand Prix oraz specjalng nagrode im. Czestawa Niemena na
XI1 Festiwalu Folkowym Polskiego Radia "Nowa Tradycja 2009".

Dyskografia: NHS (2008), Vir (Polskie Radio SA, 2011), Na Uschod (Karrot Kommando, 2012),
400 lat (Karrot Kommando, 2013).

Sktadanki: Moj siabra aniolak (Todar, 2009), Z wiejskiego podwdrza (Stowarzyszenie Mito§nikow
Kultury Ludowej, 2009), Antologia polskiego folku XV lat Festiwalu Folkowego Nowa Tradycja
(Polskie Radio SA, 2012), Taste of East (Transetnika, 2012), Podréz dookota mézgu (Warner Music
Poland, 2014) Don 't Panic! We 're From Poland nu-folk AD 2014 (Culture.pl & Transetnika, 2014).
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